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Ctvrta roCenka textd CIRQUEONU - Centra pro novy

cirkus je prave pred Vami! vlastné to neni rotenka ale dvouletka.
Pripravili jsme selekci toho nejlepsiho a nejzajimavéjsiho Cteni, které
publikujeme béhém roku na webovych strankach. Snad vas toto ohlédnuti
za cirkusovymi roky 2015 a 2016 bude bavit, potési vas a tfeba si i s nostalgii
zavzpominate na nékteré z akci, které jsme my, nebo jini profesionalové,
realizovali. Velké diky patfi opét vSem autoriim a lektorim, produk¢nim
a projektovym manazerim, PR manazertim, ucetnim a administratortim,
fundraisertim, Zahradeé o. p. s., a diky vSem studentiim a pratelim
CIRQUEONU. Teésim se na Vas v dalsich letech.

Zachovejte nam, prosim, prizen a preji prijemné zacteni.

Sarka Marsikova
feditelka CIRQUEONU - Centra pro novy cirkus

Po dalSich dvou cirkusové velmi intenzivnich letech je CIRQUEON zase
o néco silnéjsi. Rozsiril pole své pilisobnosti o dalsi aktivity, se kterymi vas
seznamujeme predevsim prostrednictvim naseho webu. Letos jsme rocenku
pojali trochu obsirnéji. Shrnuli jsme do ni uplynulé dva roky plné cirkusu.
Rozhodli jsme se vam tak predstavit ty nejzajimavéjsi a pro CIRQUEON dilezité
momenty z let2015 a 2016 v koncentrované podobé, kterou je tato rocenka.

Veronika Stefanova
editorka



CIRQUEON

CIRQUEON - Centrum pro novy cirkus se stal v roce 2009
zastfeSujici organizaci nového cirkusu v Ceské republice.
V nasi republice tak uz nékolik let prispiva k rozvoji
nového cirkusu jako svébytného umeéni. K hlavnim
aktivitdam CIRQUEONU patii poradani kurzu a workshoptu
pro déti, mladez i dospélé, vzdélavani profesionalt v oboru
soucasnych cirkusovych technik, podpora puvodnich
projekti, vyzkum, informacni ¢innost, dokumentace

a vlastni publikacni ¢innost ve vztahu k cirkusovym
umeénim. CIRQUEON rok od roku intenzivné rozviji
mezinarodni spolupraci a zapojuje se do mezinarodnich
projekt; je také prukopnickym centrem v oblasti
socialné-cirkusovych aktivit. V zimé roku 2010 oficialné
otevrel v Praze prvni tréninkové kurzy cirkusovych
disciplin pro verejnost. Lekce vedou profesionalni trenéri
s riznymi cirkusovymi specializacemi a bohatymi
pedagogickymi a uméleckymi zkuSenostmi.



Piseme 0
novem cirkuse

V'letech 2015 a 2016'jSme jesteé intenzivnéji pokracovali
v publikovani clankt o ceském i zahranicnim novém
cirkuse. Online magazin CIRQUEON vznika od roku 2012,
kdy jsme zahajili projekt ,,Jak psat o novém cirkuse“.
Podobné jako zahranicni organizace, které vydavaji
vlastni cirkusova periodika, jimiz jsou francouzska
Stradda (vydava Artcena) nebo belgicky CircusMagazin
(vydava Circuscentrum), CIRQUEON vytvoril v Ceské
republice publicisticky prostor pro novy cirkus. Oslovili
jsme studenty divadelnich a zZurnalistickych obora,

kteri se 0 novy cirkus zajimaji a chtéji se v psani o ném
zdokonalovat. Maji tak prilezitost setkavat se pravidelné
a zblizka s aktualnim dénim na poli ceského nového
cirkusuri~s.esebnostmi, které se v této oblasti pohybuji.
V. 1agazingsa.strankach: www.cirqueon.cz najdete
recenze,¥eportaze a rozhovory z novocirkusového
prostiedishapiic kontinenty.




Po Gspésném prvnim rocniku seminare ,Jak psat o novém cirkuse online*,
ktery se uskutecnil v roce 2014 v ramci festivali Fun Fatale a Cirkopolis,
CIRQUEON - Centrum pro novy cirkus v roce 2015 usporadal dalsi seminar pro
mladé autory a autorky pod vedenim zkuseného divadelniho kritika Vladimira
Mikulky (Svét a divadlo, NaDivadlo). Seminar Jak psat o novém cirkuse II
se uskutecnil béhem druhého ro¢niku festivalu nového cirkusu Cirkopolis
v Palaci Akropolis v Praze od 15. do 17. unora. Cilem prakticky i teoreticky
zaméfeného seminare bylo seznamit zacinajici i zkuSenéjsi mladé kulturni
novinare a novinarky s metodami a postupy psani o novém cirkuse pro on-
line media. Méli moznost seznamit se s aktualnimi trendy v novém cirkuse
a ziskali prehled o vyvoji tohoto uméleckého druhu. Tti praktické seminare
tematicky navazovaly na zhlédnuta predstaveni.

Pfihlasili se autofi a autorky z Ceské republiky i ze Slovenska, ktefi
méli alespon zakladni zkuSenost s psanim o zivém umeéni (divadlo, tanec,
novy cirkus, opera, muzikal, pohybové divadlo, loutkové divadlo i amatérské
divadlo). Seminare se zucastnili: Alexej Bycek, Barbora Truksova, Barbora
Etlikova, Josef Barto$ a Barbora Forkovicova. Clanky tucastnikd semindfe jsou
k precteni v online publikaci, kterou vydal CIRQUEON - Centrum pro novy
cirkus. VSichni tito autori se stale uplatnuji v oblasti psani o zZivém umeéni,
fada z nich spolupracuje na vytvareni obsahu pro online magazin CIRQUEON.




Hrave | poeticky: Fejka

Recenze inscenace Fejka Cirkusu Mlejn od Alexeje Bycka
21/11/2015

V listopadu se v KD Mlejn uskutecnila repriza inscenace Fejka. Zavedeni in-
terpreti tohoto divadla a ¢lenové Cirkusu Mlejn - EliSka Brtnicka a Josef
Toman - si ke spolupraci prizvali finskou choreografku Ilonu Jantti. Na
predstaveni byla skutecné znat severska poetika, symbolizovana i umélymi
kvétinaci, prodavanymi v nejmenovaném svédském retézci pod nazvem této
inscenace. Fejka je svédsky ekvivalent anglického ,,fake*, ceského ,,falesny*.
A kromé umélych materiald - malych travniki a kvétin - zkoumali interpreti
faleS také reflexi artistické a umeélecké tvorby. Kouzelnice, ktera se svymi
triky jen zfidkakdy uspéla, nasazovala dosti umély ismév a strojené pdozy, aby
zduraznila kdysi zivy Sarm svého oboru. Obraz houslistky na koncerté, ptiso-
bicim jako prehravka zakladni umélecké skoly, anebo roubované rokenrolové
Cislo, to vSe tvorilo podstatnou ¢ast dramaturgie, ktera nutila k zamysleni:
od détstvi se v takovychto umeénich a sportech cvi¢ime, prameni to ale z nasi
skutecné touhy, anebo jsou nam vsemozné discipliny vnucovany, jen abychom
formalné naplnili jakousi zvyklost? Tato a mnohé jiné otazky by mohly byt
polozeny po zhlédnuti zminénych scén. Predstaveni vsak nabidlo jesté jinou,
o mnoho cennéjsi kvalitu: hravost. Hned na zacatku se interpreti postavili
na ¢tyri malé koberecky umeélé travy, délali drobné pohyby a presuny, az se
po sérii akrobatickych kouskl najednou ocitli na druhé strané salu. Podobné
hrava byla prace na zavéSeném kruhu, odrazejicim ve scénografii malé kou-
zelnické krouzky, se kterymi umélci pracovali v jiné scéné. Oba interpreti
zde zachovali, a to i v narocnéjsich choreografiich a ikonech, dojem lehkosti
a nenucenosti. To pomohlo celkovému vyznéni, které nebylo zatizené zad-
nym hlubokym pribéhem. Dramaturgii totiz tvorily volné poskladané scény,
které spojovaly objekty umélych kvétin a protiklad false a upfimné jevistni
existence v narocnych pasazich, zahrnujicich pozemni a vzdusnou akroba-
cii. Tato prézentnost se krasné hodila k poetice inscenace, ktera nas vlastné
navadéla k vnimani umeéni tady a ted), k soustfedéni se na detail a na krasu
momentl pfedstaveni. Spickovym prvkem byla v tomto ohledu projekce stinu
na platno - travnikovy koberec. Platno, zavéSené v prostoru na provazcich,
se houpalo o nékolik centimetru doleva a zpét doprava, a neidentifikovatelny
stin na ném vytvarel iluzi chvilky v ptirodé ¢i v parku, iluzi, kterou lze jindy



navodit snad jen ve filmu. Po tomto az meditativnim momentu nasledovalo
houpani se protagonistii na kruhu, kdy se vanek, jejz houpani vyvolalo, dotkl
i divaku, ktefi tak mohli pocitit skuteCnou pritomnost artistli a skrze to se
s nimi jesté vice sblizit. Fejka je hravé a poetické predstaveni, které dokaze
vytrhnout z denniho shonu a upoutat pozornost k momentiim, z nichz jsme
se uz zapomneéli radovat.

Rodinny vylet na Jatka/8

Recenze inscenace Familly souboru Cirk La Putyka od Sarky Mattové
04/11/2015

Dvacet umélcii na jediné scéné, pouze tfinact uvedeni predstaveni, magicky
prostor Jatek78 a navic novocirkusovy pojem Cirk La Putyka. Inscenace Family
zminovaného souboru se stala legendarni, jesté nez ji kdokoli vidél. Prvni ¢ast
z pripravované trilogie se, jak uz nazev vyzrazuje, zaobira rodinou. Rostislav
Novak se rozhodl pro spojeni divérného tématu s provedenim ve velkém
stylu. A finalni vyznéni: jako kdyz se svérite do hlasné trouby, ze které vyjde
mohutna ozvéna, ale slova splynou.

Rezisér Rostislav Novak prizval ke spolupraci ty, ktefi souborem v mi-
nulych letech prosli. Mnozi z nich pak na nabidku tcastnit se tohoto projektu
kyvli. Na scéné se tak objevuji umeélci, jiz poji k Cirku La Putyka urcité vazby,
vztahy a vzpominky. To znamena, Ze i oni jsou urcitou formou rodiny. Kromeé
této symbolické rodiny se vsak na jevisti objevuje i ta doslovna, mezi protago-
nisty jsou totiz skutecni ptribuzni reziséra.

Téma rodiny se rezisér pokousi na scéné zpodobnit prostfednictvim riiz-
nych symbolii. Jejich pfitomnost ale pisobi na scéné nasilné, jako urputna snaha
neustale pripominat, o em se hraje. To pocitime zvlasté v nejvice ,,divadelnich*
momentech inscenace, ke kterym patfi kratké dialogy postav v typickych ro-
dinnych situacich; otec predava rady synovi, osaméli rodi¢e se marné snazi
zabranit rozpadu rodiny, otec s matkou se boji o svou mladou dceru. Mluvené
slovo narusovalo celkovy spad predstaveni, doslova jej brzdilo a to z velké casti
i z toho diivodu, Ze projev nékterych z hercli pusobil v porovnani s cirkusovou
casti nevyrazné. Tyto kratké a ploché vystupy, které se objevovaly necekané, se
ztracely v zaplavé kolektivnich tane¢né-akrobatickych choreografii.



Urcitou nesourodost bylo mozné vnimat i pri scénach, kdy se zapojoval
cely soubor. V nékterych Cislech se pozornost divaka musela tristit do takové
miry, ze se sice mohl soustfedit na pohyb nékterych z akrobatd, ale ztracel
tim spojeni se scénou jako s celkem. Skvéla akrobaticka cisla byla schovana
v chumlu dalsich. V téchto hromadnych scénach bylo malokdy citelné néjaké
konkrétni sdéleni. Cisla fungovala moZna jako samostatné jednotky, nikoli
ve vzajemném propojeni. V jednu chvili se tedy rozvijelo vice motivi, které
nebylo mozné zasadit do jednotného celku. Pusobiva byla paradoxné Cisla,
jichZ se vétsina souboru netdcastnila a pozorovala je z okraje scény. Sledovani
byli timto zpusobem napriklad divka beze jména a chlapec, kterého oslovo-
vali jménem Flo. Divka touzebné Zadala o pozornost a lasku svého protéjsku,
zatimco ten ji chladné odmital. Obdobné pusobiva byla c¢ast, v nizZ se muz
loucil se svou mrtvou milou. Spolecné akrobatické cislo cerpalo silu zejména
z obdivuhodné schopnosti zenské interpretky pracovat se svym télem. Pohyby
byly natolik propracované a prirozené, Ze byl dojem hadrové panenky, Ci spise
mrtvé nevesty, dokonale naplnén. Kazdy pohyb artistky koncil zhroucenim
téla, které se partner snazil marné privést k zivotu. Jeho silové pohyby byly
naprostym opakem cilené mrtvolnych gest jeho partnerky, ¢cimz byl efekt
jakési nezivosti jesté podtrzen.

V téchto vyraznych a zaroven Casové a prostorové omezenych cislech
se nejvice nabizela otazka, proc je koncept vychazejici ze stfipkt rodinné in-
timity ponechan na velkém jevisti za doprovodu velkého souboru, misto, aby
autor projektu jeho divérnosti vyuzil v komornéjsim podani, kde by se moz-
na i lépe darilo udrzet jej jako celek a méné jej drobit. Stridani Cisel, v nichz
byla scéna doslova pokryta artisty a doplnéna zivou hudbou, s malymi Cisly
divadelnimi a artistickymi, puisobilo jak kolaz vzpominek v pohybu, které se
rozbihaji a nedari se je udrzet.

Neopomenutelnou soucasti inscenace byla ziva hudba, na niz se po-
dilela Veronika Linhartov4, Andrej Rady a Jan Balcar. Hala Jatek78 davala
hudebni sloZce vyniknout, hudebnici se pfizptisobovali intenzité jednotlivym
Cislim, a tim, Ze se pohybovali po scéné, se stavali jejich soucasti. Hudebni
doprovod byl uhrancivy. Jednim z intenzivnich hudebnich zazitkt bylo c¢islo
doprovazené lidovou pisni, v némz se soubor rozdélil na odevzdané cekajici
zeny a statecné bojujici muze.

Autor minimalistického scénografického konceptu, Hynek Drtizhal,
se vyhnul okazalé dekoraci, a téméf prazdna hala tak pusobila na divaky ve
spojeni s cirkusem sama o sobé. Prostorem bylo manipulovano spise pomoci
svétel. Dominantou a centrem déni byl stil, pfiznacny symbol rodinné sou-
drznosti. Masivni still, u néjz se na zacatku setkavala cela rodina, se postupné
v jednotlivych Cislech zmensoval, stejné jako se zmensovala pospolitost ro-
diny a jeji vyznam jako takovy. U malého stolu se nakonec choulili dva stari



opusténi rodicové, ktefi byli v zavéru presidleni na samotu, kazdy do svého
malého domecku - ty byly skutec¢né fyzicky ztvarnény malymi papirovymi
domky - kde mohl starnouci par rodinu vnimat uz jen skrze ¢teni pohlednic
z dovolené, k svatku, k narozeninam...

Skveélé vykony akrobat, fascinujici hudebni doprovod, a piesto nebyla
inscenace presvédciva. Mozna proto, zZe bylo predstaveni roztfisténo do ne
zcela soudrznych samostatnych scénickych celktl, z nichz byl divak prilis
Casto vytrhovan.

Dokonalost na hranici kyce

Recenze inscenace Varekai souboru Cirque du Soleil od Anety Pavlickové
31/10/2015

Varekai je jednou ze dvou inscenaci kanadského Cirque du Soleil, které lze
v soucasnosti vidét v Evropé. Show, v niZ vystupuje na padesat akrobatl a hu-
debniki, méla premiéru v roce 2002 v Montrealu a od té doby putuje po celém
svéte. Tviirci se ve Varekai snazi propojit nékolik riiznorodych naméta. Slovo
Varekai pochazi z romstiny a znamena ,,kdekoli“, ,, kamkoli“. Predstaveni tak
ma byt jakymsi holdem nomadskému zivotu a tim i cirkusové tradici, jez je
s koCovanim bytostné spjata. Vedle toho inscenace Cerpa z fecké mytologie
a zpracovava pribéh o fkarovi. Poté, co vzlétl ptilis vysoko a slunce roztavilo
jeho k¥idla, se Ikaros v pojeti Cirque du Soleil zfitil nikoli do mofe, jak pravi
mytus, nybrz do magického lesa, do svéta Varekai.

Samotnym Cirque du Soleil avizovany zamér pripomenout si tradi¢ni
cirkus pusobi v reprizach uvedenych v Berliné ponékud usmévné. Zatimco
v jinych méstech se predstaveni hrala nejednou v cirkusovych Sapitd, v né-
mecké metropoli je Varekai zasazeno do luxusni nablyskané Mercedes-Benz-
Arény s kapacitou az 17 000 divaku. Jevisté ma tvar cirkusové manéze obklo-
pené divaky. Pouze v zadni ¢asti k podiu priléha hluboko do zakulisi sahajici
prostranstvi, v némz stoji desitky tenkych kment stromd. Z tohoto temného
hustého lesa se v pribéhu predstaveni vynoruji akrobaté a v jeho hlubinach
je také mozno zahlédnout skupinu hudebniku, ktefi cely vecer doprovazeji
zivou hudbou. V zadni casti hraci plochy se klene az ke stropu arény vizualné
pusobivé tocité schodisté z dfevénych laték. Ve stfedu jinak zcela prazdného
kruhového podia je v prvni poloviné predstaveni umisténa nenapadna mala



trampolina. Tu v druhé pilce nahradi propadlo, jimz akrobaté vchazi na scénu
¢i z ni ,,padaji* ven. Podobné jako rada rekvizit - napr. obrovsky bily nafu-
kovaci balon, ktery slouzi coby projekcni plocha a ktery se na jevisti objevi
jen dvakrat na par sekund - je vyjma hlavni hraci plochy zbytek scénografie
témer nevyuzit.

Varekai za¢ind padem fkara, drobného akrobata v bilém obleceni
s blond'atou parukou, jenz se na lané snese do stfedu jevisté. Tim je navozeno
divacké ocekavani, ze v nadchazejicich dvou hodinach bude prostfednictvim
cirkusovych technik vypravéno pokracovani slavné baje. Nicméné fkaros,
ackoliv se zpocatku mize zdat, ze jde o ustfedni postavu, se vyjma tvodu
a zavéru objevi na jevisti pouze sporadicky. Misto toho nasleduje sled cisel
zobrazujicich nejriznéjsi bizarni kreatury, obyvatele svéta, v némz se fkaros
ocitl. Postava trosecnika tedy slouZzi pouze coby zaminka dalsSiho déni a spo-
jeni se znamym, divacky atraktivnim jménem z fecké mytologie je mozné
vidét i jako marketingovy trik.

Akrobaté ve Varekai predvadi pestrou skalu cirkusovych disciplin.
Od zonglovani, ekvilibristiky, po akrobacii na berlich ¢i pozemni akroba-
cii inspirovanou tradicnimi gruzinskymi tanci. Obdobné jako celé inscenaci
i jednotlivym ¢islim v naprosté vétSiné chybi vyraznéjsi pointa ¢i alespon
naznak déjové linky. Jeden z nejpusobivéjSich momenti Varekai predstavu-
je synchronni vzdusna akrobacie. Stfedem jevisté proleti polonahy akrobat
s cernym kloboukem a parukou, a s velkymi bizarnimi bodlinami na hlavé.
V Cele jevisté se vSak k uzasu divaki jakoby rozdvoji a kazdé z dvojcat se letem
ve tvaru polokruhu vraci zpét dozadu. Oba se nasledné ve vyskach proplétaji
a predvadi krkolomné pozy. Lana vzdy zamotaji do sebe. Pak to vypada, Ze
se po neviditelné spirale vznaseji a opakovaneé snaseji k zemi. Akrobaté létaji
do stran nad hlavami davu divakt. Nasledné se jeden z nich odvaze od lana
a necha se svym dvojcetem vznést az takika ke stropu haly. Pfinejmensim
ptl minuty visi doli bez pouziti rukou i nohou, drzic se za lano a nasledné
za nohu partnera jen zatylkem a hlavou v zaklonu. Kombinace akrobatickych
dovednosti se zcela dokonalou, do nejmensich detailii propracovanou syn-
chronizaci je ohromujici.

Vrcholem vecera je zavérecna scéna se dvéma ruskymi houpacka-
mi, v niZ se na jevisti sejde vétsina ucinkujicich. Akrobaté po jednom ¢i po
dvojicich metaji s obrovskou rychlosti za doprovodu rockové hudby salta.
Jeden vzdy pristane ve stoje do naruce dvou kolegii, ostatni vleti do velkych
platen napjatych od stropu k zemi, po nichz se sklouznou zpét dold a ihned
nastupuji znovu na houpacku. Pri pohledu na artisty Cirque du Soleil a to,
s jakou lehkosti sva Cisla predvadéji, ma divak dojem, ze vznaset se ve vzdu-
chu, balancovat hlavou vzhiiru na metr vysokych uzkych tyckach, ¢i skakat
hromadné salta je jednodussi nez obycejna chiize.



Pfesto ma divacky zazitek z Varekai pachut nenaplnénych ocekava-
ni. Paradoxné i pres SpiCkovou akrobacii neskyta vecer mnoho wow-efektd,
jez by clovék predpokladal u legendy, jako je Cirque du Soleil. Mozna pravée
proto, ze vétSina divaku sedi nékolik desitek metri od podia, vznika bariéra
mezi akrobaty a publikem, ktera brani divakovi nechat se vtahnout do déni
na jevisti. VSechna cisla jsou ztvarnéna tak perfektné, az témer nelze véfrit,
Ze to, na co se divate, je realita a nikoli animovany film. Varekai postrada
autenticnost cirkusovych predstaveni, béhem nichz divak vidi, jak akrobatiim
po Cele stéka pot nebo jak se jim tfeba pri balancovani chvéji ruce. Ackoli
za inscenaci stoji patndcticlenny tym tvircl, show chybi cirkusova hravost
a poeti¢nost. Autofi se snazili ozivit inscenaci kratkymi vystupy, jez karikuji
napriklad kouzelnicka cisla v tradi¢nich cirkusech. Az na par vyjimek se ov-
Sem vétsinou jedna o viceméné prvoplanové vtipy. Ty jen podporuji dojem,
ze Varekai je jen lehce stravitelnym komercnim spektaklem.

Nejvétsi davkou fantasie oplyvaji zarivé, pestrobarevné kostymy ja-
ponské designérky Eiko Ishioka. VétSina akrobati vystfida nékolik upnu-
tych celotélovych unisex overali. Rada z nich ma na sobé vselijaké bizarni
vybézky, nebo bodliny. Postavy tak pripominaji obrovské morské rostliny ci
kreslené filmové postavicky. Nelze se ubranit dojmu, Ze jednim z hlavnich
efektl kostymd je, Ze uchvacuji tim, jak nakladné musely byt. Na stranu
druhou az na specialné upravenou latku, po niz se akrobaté mohou klouzat,
Varekai jinak nic dalsiho vytvarné plisobivého ¢i nového nenabizi. Pfedstaveni
je obtizné néjak zaradit. Hranice mezi uménim a kyCem je v pripadé Varekai
tenka. Inscenace se odlisuje od jinych, méné komercnich novocirkusovych
inscenaci, zaroven ale vyuziva relativné jednoduchych vyrazovych prostredki
ve srovnani s tim, co by Clovék pri pohledu na cenu vstupenky a od prislibu
megalomanské show ocekaval.

Bianco: trpyt 1 lesk prazdnoty

Recenze inscenace Bianco od Barbory Truksoveé
17/09/2015

Britsky soubor NoFit State Circus privezl do Prahy svou inscenaci z roku
2012 - Bianco (rezie Firenza Guidi). Futuristické sapité bylo zaplnéno tu



kiikem, tu platky ruzi, jindy umélym snéhem. Efektni podivana dokazala
nadchnout, avSak hlubsi dojem nezanechala.

VelSané zvolili odliSnou cestu nez jejich francouzsti kolegové
z Compagnie Rasposo, ac i zde byla hlavnim zaznivajicim jazykem fran-
couzstina. Soubor NoFit State Circus nevypravél zadny pribéh, pro intimitu
¢i navozeni vztahu s publikem nebylo misto. Slo hlavné o efekt. V pasmu
jednotlivych cirkusovych cisel predstavili aktéri mnozstvi artistickych dis-
ciplin - Zonglovani, ekvilibristiku, chlizi po lané, akrobacii na trampoliné.

Prvni artistické Cislo se nejprve skryvalo za prisvitnou sitovinou, kte-
ra oddélovala artisty od divakd. Po jejim strzeni prislo nékolik obdivuhodnych
momentl. Sviidna artistka tmavé pleti v bilych Satech byla vytazena spolu
s nékolika klecemi do vzduchu a prochazela jimi, jakoby tancila. Bila barva
davala pocit cCistoty a nevinnosti, ktera je ponékud v rozporu s atmosférou,
jez navozovaly pfitomné klece. Clovék je opojen tou krasou. Atmosféra vSak
byla rychle pozménéna s nastupem - ¢i spiSe spusténim se — dalSich artistda.

Muz a Zena na hrazdach se houpali jako déti na houpacce, ve vysokém
tempu predvadeéli mnohondasobné rotace. Jejich choreografie byla podobna, a¢
se zde nejednalo o synchron. Vysokou naroc¢nost i nebezpecnost prvki umoz-
nilo jisténi, které pobizi k Sokujicim momentim pfekvapeni; jeden z artistu
,jakoby* své Cislo nezvladne a pada. Divak ale nemusi mit strach, pevné lano
pripoutané kolem jeho pasu ho zadrzi.

Po jejich vystupu prichazeli dalsi a dalsi artisté vrestici jak pirati na
lodi, skotacici a skdkajici z jedné konstrukce na druhou. To byl vSak pouhy
predél k dalsimu Cislu. Blazniva zonglérka s kuzely predvadéla své nadani
za neustalého povidani doprovazeného diblikovskymi grimasami v obliceji.
Celé cislo pusobilo jako pouha vycpavka pred pfestavbou, nebo jako Sance pro
ostatni vystupujici, aby se mohli pred svym vystupem vydychat). Takovych
Cisel je v predstaveni povicero. Jako by tvirci délili program do tii Grovni -
piisobiva vzdusna akrobacie, hravé a napadité davové scény a vycpavkové
pasaze kolisavé kvality.

Tuto inscenaci jsem méla moznost zhlédnout v roce 2013 na edin-
burském Fringe festivalu, a pravé prvni z kratSich ¢isel - zonglovani s mic¢-
ky - patfilo k nejsilnéjsim momentiim celého vecera. Avsak, jak sami tvirci
priznavaji, inscenace se neustale promeénuje v zavislosti na tom, ktefi aktéri
v ni zrovna ucinkuji. Dalsi podobna cisla, jako napriklad ekvilibristika na
dfezu s nadobim, béhem které se divka pfipravuje na vysnénou schiizku, jiz
pusobi lepsim dojmem. Presto i v tomto pfipadé mam pocit, Ze vystup byl jen
jakymsi oddechovym, nikoli v§ak nenarocnym predélem.

To jiz tolik neplati pro kolektivni scény odehravajici se v jakési styli-
zované ,,plovarné“, kde je bazén nahrazen trampolinou, na kterou akrobaté
skacou z konstrukce stojici po stranach. Vyuziti scény, jako i technického



zajisténi (ti, ktefi jistili ostatni Ci prestavovali scénu, vzdy dokazali vhodné
doplnit atmosféru daného vystupu) a celkova stylizace je jednim z povedenych
momentd predstaveni.

Nejpusobivéjsimi jsou pak vystoupeni akrobatiti ve vzduchu. Ani ne
tak netradi¢nimi akrobatickymi ukony ¢i extrémni narocnosti, ale predevsim
poutavym vyuzitim kostymi ¢i riznych scénickych prvka. V predstaveni
Bianco pouzivaji tvurci jednoduché efekty, jako jsou svitici hrazdy, nékolik
metri dlouha bila sukné na vznasejici se akrobatce ¢i jakési koralkové zavésy
pres Klece.

UZ na zacatku bylo jasné, ze artisté a divaci k sobé budou mit blizko.
Stredova konstrukce se otevirala a posouvala, ¢imz posouvala i pozorujici
divaky. Nebylo mozné si najit své misto. To se ménilo s kazdym nasledujicim
¢islem. Sapité fungovalo jako Zivy organismus; to by fungovalo i v klasickém
stanu, avsak zde futuristicky dojem vyvolaval jakysi pocit pohybu v jiném
svété. VSe do sebe zapadalo a nic nemohlo fungovat bez pomoci druhého.
Tento pocit se vSak na scénu neprenesl. Narocna produkce v sobé nenesla
zadné poselstvi, zadnou jindy prehnanou a uméle vytvorenou tizivost. Bianco
bylo krasné, a krasny byl i pocit, kdyz na clovéka z vrcholku Sapito jako snih
padala bila péna. Slovo bianco ma v italStiné vice vyznamu - bily, bélost-
ny, nevinny, leskly, nepopsany... a také prazdny. Stejné jako celkovy dojem
z predstaveni.

Francouzske retro 1 Iintimita
nod letenskym nebem

Recenze inscenace Morsure od Barbory Truksoveé
07/09/2015

Francouzsky soubor Rapsoso prijel na festival Letni Letna s ukazkou tra-
dic¢ni novocirkusové skoly - predstaveni Morsure rezirovala Marie Molliens,
ktera zaroven ztvarnila dstfedni Zenskou roli. Inscenaci urcuje cela rada
Cisel parové akrobacie, skvéla ekvilibristika a predevsSim dusiva atmosféra
francouzského baru 50. let.



V jedné z prvnich scén mlada divka ve svém potemnélém budoaru
poblouznéné tanci vasnivé tango se svym svalnatym milencem. Vétsi prostor
k intimité zde neni, navic se stdle vraci trojice muzii, ktera se par snazi od
sebe odtrhnout. Drazdivé tango se méni v rozverny twist i dynamicky ro-
kenrol, v jehoz rytmu se divka snazi muzim utéct a zase se vratit ke svému
milému. Jeji akrobaticky odboj neni nic platny, nema dostatek sil. V tento
okamzik se méni prostfedi déje; nejsme v budoaru, ale v zakoufeném ko-
mornim baru. Nehraje kuftikovy gramofon, ale ziva kapela - jedna z nej-
lepsich slozek inscenace. Excelujici zpévacka Francoise Pierret si dokaze uzit
kazdou z mnohych poloh svého hlasu, bez ohledu, zdali pravé jamuje, dovadi
v rokenrolovém rytmu ¢i podporuje intimni atmosféru drazdivymi Sansony.

Kapela zde neni stranou stojicim télesem, ale soucasti inscenace. Mezi
partu vbiha podnapila blondynka; kromé zpévacky jedina zena ve spolecnosti.
Provokativné tak rozehrava kolotoC riznych vztaht mezi aktéry, pricemz
kazdy chce ukazat to nejlepsi ze sebe - strhava na sebe pozornost akrobatic-
kymi kousky. Divka balancuje i skace na ruské (vodorovné) tyci drzené ostat-
nimi, posléze ji stfida mladik (Hanno Burger) se zarivym dsmévem, ktery se
jiz predtim predstavil béhem soéla jako pozemni akrobat. Rozverna atmosféra
se zklidnuje a stava se dusivéjsi a intimnéjsi. Posléze prechazi v milostny duet
mladika s divkou, silovy a presto poeticky. Opfeni o vysokou klec v dlouhé
bilé fize pusobi jako uvéznéni andélé majici jen sami sebe, zatimco v baru zufi
bitka. Zpévacka zpiva opét v jiném stylu a divoky vecirek se chyli ke konci.

Pohledem se vracime zpét do budoaru, ale uz v case ospalého rana.
Mladik z predchoziho vecera se holi, nedba na tpénlivé pohledy divky. Ta
s deStnikem prechazi na lané - jeden ze dvou vrcholl predstaveni. Je to fas-
cinujici provazochodecka prace, kdy Marie Molliens pripomind tu bruslarku,
tu divokou Selmu. Jeji chlizi dominuji plavné pohyby, rychlé zmény dynamiky,
elegance i napéti. V dech berouci pasazi nepredvadi artistka pouze skvélou praci
akrobatickou, ale také hereckou - rozcileni, zufivy vztek i hluboké zklamani.

Stfih - jiny prostor, Cas i atmosféra, s aktéry se ocitame na jakési
promenadé. Mladik je obleceny jak seladon, ¢i filmovy rezisér bez kamery,
zato s vétrakem, ktery si tak trochu na kameru hraje. Stavi se balanc¢ni kulisy,
,kKamera* projizdi kolem, spolecnost se bavi, divka v bilych Satech a s Satkem
na hlavé prinasi bilého pejska, ktery predvadi par zakladnich dogdancingo-
vych prvki. Pozornost je vSak upfena na ekvilibristu, ktery na dvou tenkych
podstavcich predvadi stale naroc¢néjsi akrobatické prvky - tfeba stoj na hla-
vé u kterého si zapaluje cigaretu — a dokaze u toho i vtipkovat. Ocekavani
vyvrcholeni bylo béhem navstivené reprizy zesilené mensi nehodou, kdy se
jedna z balancnich tycek vytrhla, coz vyustilo v pad akrobata. To je ale idél
cirkusového artisty - ocekavat neocekavatelné. Nijak jej to nerozhodilo a vr-
cholny prvek, balancovani na vysoko postavenych cihlach a jejich nasledné



shozeni, vyvolalo zaslouzené ovace.

S blizicim se koncem se vSak zhuStuje mnozZstvi symbold. Artisté si
kolem sebe stavi mfiz, ¢imz zpiisobi, Ze jsou pak uvéznéni v kleci, pres kterou
je navic nataZena sit. Pfesto se jim podafi z ni uniknout. Konzistentni pocit
z predstaveni, tedy nahled do rozervanosti duse mladé Zeny, kontrastujici
s veselou az ironizujici atmosférou v baru a skupinovych scénach, pretrhava
scéna zaveérecna. Postarsi krotitelka (ktera se jiz predtim bez vysvétleni né-
kolikrat divce zjevila) vpousti do klece tygra - artistu, ktery se predtim na
scéné viibec neobjevil. Udajné se obvykle jedna o Zivého tygra. Ten ale nebyl
pustén pres francouzské hranice. Tim mize byt dojem z predstaveni pozmé-
nén, a scéna tak pusobi nadbytecné. Celému, a do té doby velice dobrému,
dojmu to trochu Skodi. Nelze pochybovat o promyslené alegoricnosti, avsak
presycenost symboly i jejich nepfilis jasna citelnost trochu snizuje celkové
nadseni, které vyvolali akrobatické vykony, skvéla kapela i vyborné nastolena
atmosféra.

Walls and handbags: fantazie
Jako cesta z osameni

Recenze inscenace Walls and Handbags od Barbory Truksoveé
23/08/2015

Osamély chlapec na prostém sidliStnim placku, bez kamaradu, jen s platénou
taskou, sedi pred holou zdi. V tasce ma ale kridu, kterou ve spojeni se svou
détskou imaginaci dokaze vykouzlit velké pratele, a cely prostor zmeénit - tu
v dzungli, tu v divoky zapad.

Pét postav nakreslenych na zdi postavené z péti dievénych panelt se
promeénuje v dospélé muze, do prostoru se plizi jako zvér z dzungle — nékdo
je za opici, jiny za kockovitou Selmu. Zed' rozkladaji a méni v ledabyle uspo-
radané lavicky. V ten moment se poprvé ukazuje, ze maly chlapec (teprve
osmilety KryStof Unger, vicemistr CR ve své kategorii v akrobatické gym-
nastice) nebude jen roztomilym dopliikem k vyrazné muznym kolegiim, ale
Ze je jim svou cirkusovou dovednosti v patach. Prvni naznak prichazi jiz pri



vysSe zminéné prestavbé i v artistickém cisle, ve kterém se v poloze hlavou
doli pazemi pridrzuje pfenasené lavice.

Rezijni tandem SKUTR (Lukas TrpiSovsky, Martin Kukucka) ve spolu-
praci s Janou Burkiewiczovou jako by se opét (po muzikalu v divadle Kalich)
inspirovali pribéhem chlapce Maugliho. AvSak dzungle je zde tvorena pouze
jeho vlastni fantazii. Prostfedi je ryze méstské - at uz tomu napovida funkéni
a efektni minimalismus scény (napriklad dfevéné panely ve tvaru lavicek),
nebo takzvané ,streetové“ obleceni dospélych artisti. Ulici evokuje i chore-
ografie na pocatku predstaveni, kdy jednotlivi aktéfi postupné prekonavaji
lavicky obdobnym zptisobem, jako to délaji parcouristi.

Hlavnim tématem inscenace je hra - hra, ve které si dupou nohou, hra
na houpacku ¢i letadlo. Artisté nahrazuji ditéti nejen kamarady, ale dokonce
i prolézacky. Jsou to dospéli kamaradi, ktefi neodbyvaji otravné prosby, ale
naopak hned vymysli, jak dany tkol splnit. Pravé zde se objevuje stale na-
roCnéjsi a efektnéjsi parova akrobacie, ktera piisobi o to efektnéji, Ze pohazo-
vanou osobou je zde osmileté dité. Krystof Unger nema v mnohych pasazich
problém fyzicky se vyrovnat dospélym artistim. Napéti divaki podporuje
i hudba, ktera zatim nebyla nijak vyraznou soucasti déje a spise jen dokres-
lovala atmosféru. Pivodni smyccovy doprovod pak ale zacne byt temnéjsi
a tizivéjsi. Proméni se i osvétleni, které je vice hrejivé a néco se zacne dit
i s drevénymi panely. Uz to nejsou lavicky, ale najednou se promeéni jako by
ve vyskové budovy. A my mame pocit, Ze na mésto pada soumrak. Chlapec
je v této situaci svymi kamarady prenasen z jednoho vrcholku lavicky na
druhy - jako kdyby lezl po stfechach a sledoval ruch pod sebou.

Vztah mezi muzi a chlapcem se v pribéhu predstaveni postupné
meéni - zatimco zpocatku je jejich chovani dano pranim chlapce, nahle se
vedeni ujme pétice dospélych muzi. Z lavicek sestavi plosinu s dirou, do které
postupné zalézaji, chlapce stale odstrkujice na konec fady. Nakonec ziistava
nahore osamocen. Jen obcas vykouknou noveé oteviranymi otvory (panely
artisté hravym zpuisobem posunuji tak, Ze otvor pokazdé vznikne jinde) ak-
robaté a chlapce stahuji mezi sebe.

Tim se, byt ponékud ndsilné méni i atmosféra a prostfedi. Jiz nejsme
v dzungli, ale na divokém zapadé. Chlapec neni hlavnim aktérem, ale spiSe
pozorovatelem jednani ostatnich. Mladici — kovbojové - se predhanéji a z la-
vicek stavi ¢im dal naroCnéjsi a vyssi prekazky. Udrzi vzdy vyzyvany Tane
Mahuta rovnovahu? Jen si odfrkne, ale jistéze to zvladne. A divak je svédkem
brilantni artistiky.

Pribéh konci podobné jako détsky televizni porad. Zed' znovu stoji, ale
pomalu se zaplnuje stale novymi a novymi obrazky. Chlapec kiidou maluje
slunce, hory, stromy, zvifatka i lunapark, zkratka vSe, co miize odkryt détska
fantazie. Za zdi slySime pout a akrobaté se pomalu loudi.



Souboru se podarilo propojit pribéh tvoreny détskou fantazii s bri-
lantnim vystoupenim malého a talentovaného artisty. Krystof Unger vsak
na sebe nestrhava pozornost vice, nez inscenace potfebuje, plynule prechazi
z aktivni role do polohy pozorovatele.

Novy cirkus v Srbsku

ReportaZ Veroniky Stefanové o srbském novém cirkuse a festivalu Nedelja
savremenog cirkusa

29/04/2015

Srbsko lezi v srdci Balkanského poloostrova. Podobné jako ostatni balkanské
staty proslo v devadesatych letech drsnou valecnou zkusenosti a vyraznymi
politickymi i spoleCenskymi zménami. Ekonomicky se Srbsko stale potyka
s celou fadou problémdi, jako je vysokda mira nezameéstnanosti a chronicky
deficit rozpoctu. Tyto jevy maji pochopitelné dopad na spolecensky vyvoj
zemé i jeji kulturni rozvoj.

V Srbsku ale i presto stale prezivaji vyznamné umeélecké a kulturni
iniciativy, jejichz predstavitelé maji na svédomi akce, jako kuprikladu mezi-
narodni festival BITEF (Belgrade International Theatre Festival). Jeho pocatek
sice saha az do Sedesatych let, ale dodnes se udrzel na pozici mezi prednimi
evrospkymi divadelnimi festivaly, které predstavuji aktudlni trendy v per-
formativnim umeéni. BITEF ma svou vlastni stalou scénu, ktera se jmenuje
BITEF Teatar. Je to budova v centru Bélehradu, ktera méla za druhé svétové
valky slouzit jako cirkevni Skola a kostel. Dnes je v hlavni lodi tohoto kostela
divadelni sal s variabilni scénou a vysokymi stropy; mimo jiné idealni prostor
pro uvadéni predstaveni nového cirkusu.

V BITEF Teatar letos v dubnu poprvé uvedli festival nazvany Nedelja
savremenog cirkusa (Tyden s novym cirkusem), v ramci néhoz dvakrat vy-
stoupily dva balkanské novocirkusové soubory, srbsky soubor Cirkusfera
a chorvatsky soubor Cirkorama. Festival doprovodila pfednaska o soucasnych
tendencich v novém cirkuse a kurz zavésné akrobacie.

Diilezitym ¢lankem celého tohoto tydne byl soubor Cirkusfera. Je sou-
Casti stejnojmenné neziskové organizace, ktera vznikla v roce 2008 v Bélehradé
a byla tak mezi prvnimi, které se v Bélehradé pokusily Sirit novocirkusovou
osvétu. V Bélehradé kromé Cirkusfery piisobi jesté Inix Teatar (neni oficialnim



sdruzenim) a v Novem Sadu je to soubor Ludifico. Cirkus neni v Srbsku uznan
jako svébytny umélecky druh; potyka se tak s podobnym problémem jako
v zemich stfedni Evropy. Financ¢ni podpora nového cirkusu a viibec Zivého
umeéni je ale v Srbsku mnohem nizsi, nez jaké se tato mlada umeélecka for-
ma téSi v Ceské republice. Kupfikladu organizace Cirkusfera ziskala na svou
celoro¢ni ¢innost zhruba 8000 tisic euro (grantova podpora z ministerstva
kultury a mésta Bélehradu). To ale na pokryti celoro¢nich nakladd nesta-
Ci. V soucasné dobé usetfi alespon za najem, protoze ji misto pro zkouseni
a vyuku nabidlo bélehradské divadlo KPGT, které sidli v industrialni budoveé
byvalého cukrovaru. Divadlo KPGT vzniklo v devadesatych letech a patfilo
k nejvyraznéjSim scénam bélehradské divadelni alternativy. Dnes bohuzel
chatra, protoze se mu nedostava podpory ani ze strany statu, ani od meésta.
Cirkusfera chce toto misto znovu ozivit a prilakat do ného divaky.

Cirkusfera je jedina oficialné registrovana neziskova organizace, ktera
se v Bélehradé soustfed'uje na novy cirkus — tvorbu inscenaci i vyuku cirku-
sovych technik. Jeji predstavitelé pochazi predevsim z prostredi pouli¢niho
divadla a cirkusovym technikdm se ucili sami nebo s pomoci zahranicnich
lektor. Jejich cilem je zlepsit své cirkusové dovednosti a Sifit povédomi o no-
vém cirkuse po celém Srbsku i do ostatnich zemi Balkanského poloostrova.
Na této cesté je letos opét doprovodi chorvatsky soubor Cirkorama, ktery
je soucasti stejnojmenné neziskové organizace sidlici v Zahtebu. Podobné
jako Cirkusfera se také vénuje vyuce cirkusovych technik a social cirkusu.
Predstaveni srbské Cirkusfery a chorvatské Cirkoramy letos tvorily hlavni
program festivalu Nedelja savremenog cirkusa. Cirkusfera uvedla dvé pred-
staveni inscenace Dogma, které dominuje manipulace s predméty a klaunerie.
Soubor Cirkorama se naopak v inscenaci Danse Macabre zaméril na zavésnou
akrobacii na Saldch a na hrazdé. Tématem této ponuré makabralni grotesky
je balancovani na hrané mezi Zivotem a smrti.

Cirkusfera a Cirkorama se letos opét chystaji s projektem Cirkobalkana
na nékolikatydenni letni vypravu s cirkusovym sapité po balkanskych zemich.



TFi v jednom: podivuhodny
pripad mistra Piklze

Recenze inscenace BUM+ souboru Cink Cink Cirk od Sarky Mattové
29/03/2015

Autorska inscenace Bum+ vznikla v ramci platformy CIRQUEON Inkubator
a je ukazkou tvorby soucasnych mladych umélct ceské novocirkusové scé-
ny. Inscenaci rezirovali ¢lenové souboru Cink Cink Cirk ve slozeni Zuzana
Drabova, Ales Hrdlicka, Filip Zahradnicky a Lukas Blaha Bliss. Artisté pod
dohledem Elisky Brtnické vytvorili inscenaci, jizZ by mozna nalezelo oznaceni
ytrojinscenace — tfi formalné naprosto odliSné casti lze jen tézko posuzovat
jako jeden celek.

Prvni tfetina pripomina varieté a tradicni cirkus, v némz byval jednou
z atrakci i kouzelnik s kytici umeélych tulipant. Zamérna nabubfelost jednot-
livych gagd, jako napriklad scéna, v niz Zuzana Drabova se zaujetim balancuje
na lané podepireném zidlemi, je diikazem toho, Ze mladi artisté pristupovali
ke zvolenému tématu s nadsazkou. Momenty, kdy do mésta prijel cirkus
a ulicemi se nesl rozhrkany projev linouci se z hlasné trouby pripevnéné k cir-
kusové dodavce, prinasi postava principala vykfikujici do megafonu Spatné
srozumitelna hesla smérem k divakiim. Groteskni humor umocruje postava
fakira, ktery se v ptriléhavych leginach obut prochazi po strepech v ocekavani
obdivného potlesku. Blyskavé kostymy, velka gesta a nekonkrétni dojem Si-
lenstvi lehce pfipomina scénu z filmu Baze Luhrmanna Moulin Rouge, v niz
se skupina varietnich umélcl snazi presveédcit bohatého sponzora o tom, ze
znaji obsah své hry, kterou si pfitom v danou chvili zrovna vymysleji. Utok
na laciné varieté je podavan prijemné komickou formou, jez se ovsem diky
své nenarocné zabavnosti mohla rozvijet v podstatné kratsim ¢asovém useku.

Druha cast je vyrazné odlisna oproti casti pfedchozi. Po ivodu, v némz
se umélci zlehka vysmivaji tradicnimu cirkusu tim, ze paroduji jeho charak-
teristické rysy, se inscenace dostava do roviny vyznamné poetictéjSi. Mizi
teatralni kostymy a osvétleni scény je tlumené. Do popredi se dostava prvek
pritomny uz od pocatku, avsak v této casti je natolik silny, Ze na sebe v né-
kterych momentech strhava vétsinu pozornosti publika - je jim zivy hudebni
doprovod kytaristy, bubenika a zpévaka Prokopa Jelinka. Jeho hudebni dra-
maturgie az obdivuhodné zesiluje dojem z jednotlivych Cisel a déla je mnohem



expresivnéjsimi. Nejlépe to dokazuje v Cisle, ve kterém Zuzana Drabova a Lukas
Bliss predvadi krobacii na kruhu a na salach. Vic nez na akrobatickou narocnost
se pak soustredime na celkovou kompozici a atmosféru scény.

Treti cast opétovné nabourava dosavadni sméfovani inscenace, kdyz
se po hre na cirkus a poeticky dojemném intermezzu na scénu dostava syro-
vy experiment. Artistka s rozpusténymi vlasy, které ji zakryvaji cely oblicej,
zahajuje scénu, jez bychom mohli nazvat “Bési”. Mysticka elektronicka hudba
doprovazi prudké pohyby umeélct zbésile se zmitajicich v malém, vodou na-
pusténém, bazénku. Rev, pady a blaznéni vSak plsobi ponékud nesmyslné,
protoze vyznamové nenavazuje na predchozi situace. Autori zde balancuji na
pomezi experimentalniho uméni a jeho parodie.

Stmelujicim prvkem téchto tfi dramaturgicky odliSnych déjovych li-
nii je okurka - nakladacka pojmenovana jako Mistr Piklz. Na tento zvlastni
prvek je soustfedovana vyznamnda pozornost, aniz by byla stejné vyznam-
né dovysvétlena samotna symbolika této sterilované zeleniny. Zretelnéji je
mozné sledovat zamérnost symbolu v pocatku predstaveni, kdy je okurka
v zavarovaci sklenici vizualné podobna nedonosenému plodu nalozeném
ve formaldehydu - kdysi byvaly pouzity jako atrakce Obludarii, nedilnych
soucasti kocujicich cirkust. Okurky se objevuji napri¢ inscenaci nékolikrat,
vzhledem k nedofesenosti pritomnosti této rekvizity vsak v dalSich scénach
ptisobi az rusive, jako bizarnost pro bizarnost, samoucelny motiv, ktery je
pro autory z jakéhosi diivodu podstatny, ale ktery by byl mozna z pohledu
divaka postradatelny.

RoztriSténost inscenace vzbuzuje dojem, Ze se mladi umélci snazili
uplatnit veskerych svych dobrych napad, ale misto toho, aby je rozvijeli ve
tfech komplexnich inscenacich, spojili je nasilné v jednu. Tuto “smeésici” vsak
predavaji divakiim védomeé, o Cemz svédci zavérecna scéna, v niz se nad hro-
madou lezicich tél tyc¢i hrajici kytarista ve slipech, zatimco se na néj seshora
snaseji zlaté konfety. Zavér tedy na zamérnou parodii explicitné odkazuje,
coz ovSem lze vnimat jako vymluvu pro dramaturgicky nesoulad inscenace.



Keep on pushing: dvé premiéry
ve Miejné

Recenze inscenaci FeRPLAY a Mimo provoz od Sarky Mattové
01/03/2015

Moderni budova Kulturniho domu Mlejn je idealnim ttocistém pro zkoumani
soucasnych forem nového cirkusu. A ac je prostor vystréen z centra smérem
do luk (nejblizsi zastavka metra Luka je opravdu vypovidajici), svym privé-
tivym (mozna i shovivavym) pfistupem k mladym umélcim muiZze naldkat
i zaryté “centromily” Prahy. Dvé predstaveni, ktera se nové objevila na scéné
kulturniho domu, jsou ukazkou toho, ¢im v§im mitiZe prostor byt i nebyt.

FeRPLAY: A co déti, maji si kde hrat?

Téma je prosté. Hra, v niz se v pozicich toho, kdo ma zrovna navrch,
stridaji tfi postavy — dvé divky a jeden chlapec. Uz samotny pocet je oproti
nazvu dost “nefér”, protoze v trojici je vzdy nékdo navic.

Autorské predstaveni EliSky Brtnické, Stéphanie N‘Duhirahe a Josefa
Tomana neni postaveno na velkych akrobatickych cislech. Jedna se spis
o ztvarnéni hravosti typické pro obdobi v zivoté clovéka, kdy mél starost jen
o to, jak dlouho vydrzi s hlavou ponotrenou v lavoru s vodou, jestli vyleze vys,
skoCi dal, zamiti lip a aby nebyl sam. Artisté tak vifili v neustalém pohybu,
délali stojky s hlavou v kbeliku a jeden druhému lezl na zada. Divak mél pred
sebou etudu na téma “hrajeme si, protoze nas to bavi”. Mezi vyrazné mo-
menty patfil ten, v némz N‘Duhirahe Splhala na kovovém retézu, na kterém
predvadéla silové narocnou akrobacii. Ve stejny moment zbyli dva pozorovali
artistku ze zemé - chlapec, kterému visel retizek z ust, a divka, které se retiz-
ky houpaly na kruhovych ndusnicich. Retézy visici ze stropu se v zavéru Cisla
zmeénily v fetizkovy koloto¢ — promeénily se tak v symbol détstvi. Stejné jako
déti na ulici, vyuzivali i tfi artisté ke hie vse, co bylo po ruce - od plechovych
kbelikt, pfes zmitnované fetézy, az po vlastni ruce, nohy, hlavy a podobné.

Soucasti predstaveni byly i komické scény, napriklad kdyz se Eliska
Brtnicka proplétala malym ve vzduchu zavéSenym kruhem, do néhoz se
rizné zaklesavala zamérné koncic v nemotornych, oku nelahodicich polo-
hach, pricemz piisobila stejné neohrabané jako divka zkousejici si pfed zr-
cadlem maminciny boty na podpatku. Predstaveni lze vnimat jako ,,trénink



na predstaveni a je ukazkou toho, Ze Mlejn funguje dobfe jako tviirci dilna,
pricemz tak je vhodné i ke jmenovanému predstaveni pristupovat.

Mimo provoz: Musis se moc snazit

O tyden pozdéji se ve Mlejné objevily EliSka Brtnicka a Stephanie
N‘Duhirahe v dalsi nové uvedené inscenaci Mimo provoz. Tentokrat se vSak
predstavily ve vyrazoveé celistvéjsich rolich. Mimo provoz reziséra Vita Neznala
se zameéruje na praci, pracovni zivot, pracovni boj a pracovni pauzy, tedy pauzy,
kdy je zaméstnanci dovoleno byt mimo praci. Na scéné, kterou osvétloval po
vétsinu Casu pouze jeden reflektor mifici seshora, se tak objevovala Ctverice
postav v situacich charakterizujicich néktery z momenti pracovniho dne.

Pred divaky prichdazi divka, stoupa si k mikrofonu a recituje zné-
ni zakona o poledni pauze. Slova o pauze nastartuji zbésily hon za nécim.
Uprostted scény se stretavaji lidé, vrazi do sebe a na posledni chvili se snazi
vyhnout. V dalSi moment se fronta Cekajicich stava bojistém, v némz se ho-
mogenni chumel méni v chumel agresivnich solistii, ktefi chtéji byt za kazdou
cenu prvni a tak se preskakuji, prelézaji, prebihaji.

Zatimco spolu lidé v praci bojuji a soutézi, o pauzach spolu vedle
sebe odpocivaji. Na bilych zidlich herci pokufuji, pozvykavaji, necinné hledi,
stavaji se tim, ¢im v omezeném prostoru mohou byt. Obcas néktery z nich
o poledni pauze vystoupi z davu a prichazi s nécim osobnim, jako napriklad
Eliska Brtnicka: “Myslim, Ze chci dité... firma mi zaplati zmrazeni vajicek...
zmrazeny, nebo smazeny,” nebo Stephanie N'Duhirahe se sklenkou v ruce:
“Deprese... nespavost... syndrom vyhoreni... stres... ”, nebo Florent Golfier
a jeho pribéh o tom, jak svijj zivot vypliuje uspéchy v pocitacové hife zvané
Candy Crash, jejiz princip tkvi v dimyslném spojovani bonbond.

Kromé vyse zminovanych se v jedné z hlavnich roli objevil Adam Joura.
Ctvefice se sklddala z naprosto odliSnych hereckych typu fungujicich v riz-
nych vyrazovych rovinach. Napadné ptsobila EliSka Brtnickd pohybujici se
v polohach od nejisté divky az po femme fatale, Golfier v “robotickém cisle”,
kde se do rytmu popové pisné skladal a stavél, jakoby mu chybély kosti. Pravé
tyto vystupy davaly akrobatiim prostor pro vice herecké spis nez artistické
vyjadreni se. V ramci predstaveni museli umét pracovat nejen s télem, ale
i s hlasem a vyrazem. Pfedstaveni i diky tomuto rozméru ptsobilo mnohem
vice jako pohybové divadlo, nez zminovany novy cirkus. Akrobacie pouze do-
plnovala neradostnou kolaz pracovniho pinozeni, napriklad v momenté, kdy
dvé zeny Splhaly na lané se sklenkou Cerveného vina za zvuku pisné “Keep on
pushing, push the sky away”. Jednotlivé predstavované situace na sebe dobie
navazovaly a umoznovaly divakovi vytvorit si komplexni obraz poskladany
ze symbolickych ztvarnéni charakteristik soucasné pracovni kultury, ktera
ovlivnuje nase kazdodenni ziti.



Cherepaka — vézenkyné
vlastnich nohou

Recenze predstaveni Cherepaka od Barbory Etlikové
14/10/2016

Na zacatku rijna hostovala v Palaci Akropolis kanadska kontorzionistka
Adréane Leclerc se svou sdlovou inscenaci Cherepaka (z ruského prekladu
zelva). Organizace Nadere arts vivants, jiz Leclerc zalozZila a jez produkcné
zastreSuje tuto inscenaci, na internetu uvadi, ze ji jde o vyzkum vyjadrovacich
moznosti nového cirkusu. Cherepaka je diikazem, Ze se nejedna o prazdna
slova. Ve snaze se vyvarovat samoucelné artistnosti jde tato inscenace dal
nez vétsina novocirkusové tvorby, s niz jsem se dosud setkala.

Uz tlumené osvétleni scény odvadi pozornost od technické virtuozity
artistky. V poloseru snadno vznikaji obrazové asociace, protoze svétla a stiny
nechavaji vyniknout vyraznym rysum aktércina téla a naopak tu zanikaji
rozptylujici detaily. V poloSeru se také o néco hiife odhaduje, jak narocné
jsou jednotlivé kontorzionistické ikony. Adreane Leclerc navic dopousti, aby
jeji télo neplisobilo ve vSech polohach zrovna elegantné a pohledné. Nékteré
narocné pozice napriklad vyzaduji, aby dychala pouze do malé casti brisni
dutiny, ¢imz ji na obnazeném bfise vznika pulzujici boule. Tato a podobné
deformace vybizeji pozorovatele k tomu, aby se na jeji télo dival spisSe jako
na zivocisnou, vitalni hmotu, a nevnimal tolik jeho Zenskost.

Autofi inscenace se sice vzdali mnoha prilezitosti prvoplanové zapu-
sobit, presto je ale jejich dilo sugestivni. Ma potencial své divaky zklidnit,
pfimét je k ,,jinému* vnimani ¢asu. Snad za to miize kombinace tlumeného
osvétleni a pomalosti, s niZ se Leclerc pohybuje. DuleZitou roli urcité hraje
také jeji hlasity dech, ktery neprebijeji jiné zvuky, a tak k divakum silné
doléha. Na mé méla tato okolnost pfimo hypnotické ucinky.

Cherepaka inspiruje také mnoho vyznamovych asociaci, které se v mém
pripadé spojovaly s postavou zeny-zelvy, jejiz pocity pro mé Leclerc vyjadro-
vala. Velkou cast figur artistka provadi, kdyz se Siji a vrchni ¢asti zad opira
o podlahu, zatimco jeji panev se nachazi nad jeji hlavou. Artist¢iny nohy pak
pripominaji krunyf, za ktery miiZe postava schovat hlavu a trup pied pohledy
divaki. Tento obraz se v inscenaci objevuje hned v tvodu a pak se jeSté né-
kolikrat zopakuje. Ma zfejmé symbolizovat pocatek zivota a jeho opakované
objeveni naznacuje, Ze se postava v béhem predstaveni nékolikrat znovuzrodi.



Priibéh jejiho Zivota miva pokazdé podobné schéma, které konci obra-
zem vycerpani, v némz spociva aktércino télo bezvladné na zemi. V prvnich
scénach a pri kazdém novém zrozeni Ize sledovat, jak postava nejprve vysune
hlavu zpod svych nohou a pak napina Siji a zdviha hlavu vzhiiru, jako by se
naléhavé potfebovala dostat k cemusi nahore a krunyf z jejich nohou ji byl
na prekazku. Jedna se o dojemny a Casto také vtipny pohled. Postupné se
postava z této pozice vyprosti a pokousi se postavit. Jeji ,,gumové* télo vsak
neni k tomuto tikonu uzptisobené, predevsim nohy ne. V jednu chvili se na-
priklad artistka vzpira rukama o podlahu a rychle, nedockaveé oddychuje. Zda
se, Ze postava o cosi usiluje tak naléhavé, az mohou mit divaci dojem, Ze co
nevidét utece ze scény kamsi daleko. Nohy, s nimiz artistka naklada tak, ze
to vypada, jako by byly na jeji trup napojené pouze mechanicky, se nakonec
rozpohybuji. Chodidly se ale nedotykaji podlahy, postava ,bézi* naprazdno
a vysiluje se marne.

Tato vyznamova linka bohuzel prestane asi v poloviné vecera prina-
Set nové podnéty. Koncept opakovanych znovuzrozeni zacne pusobit prilis
mechanicky a tedy nudné. To neznamend, ze by v tu ranu Cherepaka ztratila
vSechnu svou sugestivnost, ale i ta vlivem koncep¢ni nedotazenosti trati.
V novém cirkuse se nejedna o vyjimecnou situaci, v pripadé této inscenace,
ktera se snazi jit proti proudu a svou vypovédi mifi do hloubky, vSak rezij-
né-dramatugicka nedotazenost bije do oci. Pokud se na Cherepaku divame
jako na ukazku mimoradnych vyrazovych schopnosti Adréane Leclerc, nelze
ji nic vytknout. Pfedevsim kvili pokore a originalité, s nimiz tato umélkyné
naklada se svou technickou virtuozitou, povazuji jeji setkani s ceskym pub-
likem za velmi inspirativni a dalezitou udalost.

Alessandro Sciarroni: Untitled
— | will be there when you die

Recenze predstaveni | will be there when you die od Hany Strejckové
01/10/2016

Hudebné-zonglérska performance o jednoduchosti, krehkosti, naivité, vzajem-
nych poutech, padech a vyhrach sam nad sebou a hmotou létajici nad hlavou



Kam se oko podiva, tam je bila. Bily je horizont i podlaha. Predzvésti
Ctverice Zonglérd je stejny pocet Cernych znacek na podlaze. Kazdy si prinasi
ctyri kuzely, tfi poklada bokem a sam se stavi na znacku. Je ticho a prvni
zonglér vyhodi kuZzel do vzduchu. Slysime jeho cestu vzduchem a dopad do
ruky. Pohyb se opakuje. Ostatni tfi se za zavienyma o¢ima sousttredi. Postupné
se vsichni, pres pomalé stylizované otoceni hlavy do strany a zpét na stred
s pohledem do divaki, pripoji do pfehazovani kuzelu z ruky do ruky. V jeden
okamzik pozorujeme naznak souhry, i kdyz pohled vSech sméfuje vzhiru
k vlastnim kuzeliim. Zda se, jakoby divaci prihliZeli rozehfivacimu tréninku.
Najednou vsak ustane zvuk chyceni kuzele, i presto ze 1étaji vzduchem dale.
Do prostoru vstupuje hudba - nejprve v podobé reprodukce pravé nasnima-
nych zvuki chytani kuzeli. Postupné se rozpind, az se jako mix nahranych
i pripravenych zvukid - tonu s minimalni naznakovosti harmonie - stava
témeér nenasytnou a zabira si nejvétsi ¢ast pozornosti, dokud opét neutichne.

Inscenace nazvana Untitled — I will be there when you die se zda
byt abecedou, nebot odkryva postupy, jak ,,na to* a je prehlidkou sestav, od
zékladni kaskddy po Sestndct rozpohybovanych kuZeld. Zongléfi jsou aZ na
par ukrokii, nékolik otocek a zavérecnou chiizi pevnymi body v prostoru,
kolem kterych tanc¢i kuzely. Pomalu, rychle, v mensim rozestupu, vysoko,
v kaskadeé, v reversni kaskade, 1étaji bokem, za krkem, artisté hazeji ,,back
cross‘, ,,chop* ve stylu diskotéky 70. let, multiplex a dalsi variace. Pozornost
divaka se preléva z jednoho na druhého, zvétsuje se na celek, aby pak oko
opét putovalo od jednoho k druhému. Vzdycky je jeden artista tim prvnim,
ktery bud' jako prvni pribere dalsi kuzel, anebo vyrazné zméni zptisob hazeni.
Tim jakoby ,,vykoukne“ solo, které zmizi pripojovanim ostatnich, aby opét
nékdo jiny nahodil zménu. Osvézujici byl vzdy moment naznaku komunikace
uvnitt Ctvefrice.

Efektni nasviceni Zonglériim na bilém horizontu vytvorilo dvojniky
a pomyslné bubliny, jakoby aury. Zasadnimi prvky, které nebyly multipli-
kovany, byly sélovy vystup s péti kuzely a balancovani s kuzelem na cCele.
Zavérecné choreografie v prostoru rozvijely spolupraci mezi nimi a uvadély je
do pohybu. Skoda, Ze zdvére¢nd Sestndctka, pfi niZ Zongléfi doslova a kone¢né
rozkvetli, byla tak kratka.

Autor a rezisér projektu Alessandro Sciarroni touzil poznat svét zong-
lérli. Proto zkraje roku 2013 vyhlasil konkurz. Na zakladé zaslanych video-
ukazek prizval sedmdesat Zonglérli na vybérovy workshop do Barcelony.
Sciarroni nakonec vytvoril sestavu ze Ctyf typove odliSnych umélct, vzriistem
jedné mensi a druhé vyssi dvojice. Spolu s nimi se nofil do taji manipulace
s predméty a zonglovani, aby béhem 40 dnti nazkouseli pfedstaveni. A in-
scenace zcela zfetelné vypovida o rezisérové pronikani do cirkusové discipli-
ny. Na prvni pohled je citit okouzleni samotnym zonglérskym ,,perpetuum



mobile, protoze zvenku vse vypada lehce a pohybové doslova jednoduse.
Fascinujici je samotna cykli¢nost uvadéni pfedmétt do pohybu a jejich udr-
zeni ve vlastni i kolektivni symbidze. Vytrzenim ze stereotypu jsou chyby -
pady kuzeli, které vazi pfes pul kilogramu, zvySovani poctu kuzeld, zmény
figur a sméru zonglovani. NejvétSim tiskalim inscenace je ne pad kuzeluy, ale
pad ,femenu“, kdyz dlouho nikomu nic nespadne a divakiim nezbyde nic
jiného nez obdivovat mistrostvi Zonglérda.

Sciarroniho predstaveni o Zonglovani ptisobi vécné, strukturované,
prehledné. Neprekvapuje ani déjovymi ¢i rytmickymi zvraty, nenabizi kon-
flikty ani nepropaguje zadnou zasadni myslenku. Prosté se déje tady a ted.
Je otazkou, zda se vzhledem k vybéru bravurnich Zongléri, nedrzi v pfiliSné
jednoduchosti. Neni hned nutné tvorit jako pod hlavickou Gandini Juggling.
Ale jsou to pravé Gandini, ktefi presvédcili o tom, ze Zonglovani miize hrat
hlavni roli, miiZze propojovat divadlo - tanec - Zonglovani a Ze neni nutné
bat se nadhledu. Untitled - Iwill be there when you die je i presto pfijemnou
obdivuhodnou podivanou, které by vsak vic nez divadlo slusel prostor s vy-
sokymi stropy nebo rovnou nebem.

Cirk la putyka — Roots

Recenze predstaveni Roots v Chaméleon Theater Berlin od Anety Pavlickové
31/08/2016

Vyprava ke kofentim cirkusu zavanéjici rutinou

Inscenace Roots (Koreny) s podtitulem Circus Stories predstavuje druhou cast
z trilogie Family Roots in Black Black Woods Cirku La Putyka. Osmiclenna
skupina akrobatek a akrobatli z Ceska, Svédska a Spojenych statl americ-
kych pripravila Roots pod vedenim Rostislava Novaka pro berlinské divadlo
Chamadleon. Inscenace, ktera bude od rijna k vidéni v Jatkach78, se v Berliné,
vyjma nedéli, hrala ptl roku kazdy den.

Chamadleon lezi v Hackesche Hofe, jednom z nejvétSich turistickych
magnetil centra mésta, které tvori nékolik nadvofi plné kavaren, galerii, bu-
tikd a zabavnich podniki, jeZ se vyjimaji svymi fasadami zdobenymi obklady
se slozitymi secesnimi vzory. Jak jiz samotna lokace napovida, Chamadleon
patfi spiSe ke komercnim, cizinci hojné navstévovanym, kulturnim stankum
némecké metropole.



V Roots jde vidét, ze La Putyka - opustivsi , komfortni zénu“ své
prazské domovskeé scény a divérné znamého publika - se snazi udrZet si svou
typickou hravou poetiku a humor. Zaroven snaha tvirct oslovit publikum
Chamaleonu vede k tomu, Ze inscenaci misty chybi odvaznéjsi dramaturgie.
Roots sazi na jistotu zlatého stredu, usiluje o kompromis mezi lehce stravi-
telnou show a inscenaci s vyssim uméleckym presahem. Predstaveni nese
prvky Novakova rukopisu, sr§i humorem a oslnuje videoprojekcemi, nicméné
i pfes to (nebo mozna pravé proto?) neurazi, ale ani nenadchne.

Prvni polovina Roots je vénovana kofentim a vyvoji cirkusu az po rok
1989, které jsou pripominany mimo jiné nostalgickymi historickymi zabéry
z koCovného Zzivota rodiny Kopeckych, ¢i utrzky z megalomanskych spar-
takidd v tehdej$im Ceskoslovensku. Hvézdou vecera je klaun - principdl Jifi
Weissmann, ktery Sarmantné, pomoci posunki a legracnich utrzkovitych
frazi v anglictiné a némciné provazi veCerem. Nejprve ukazuje divaktim pie-
hlidku veskerych ,,nej* svého cirkusu: nejstarsiho akrobata ¢i nejsilnéjsi-
ho muze svéta. Misto agresivniho svalovce se po velkolepém tvodu vynofri
z opony znudény hubenour (Daniel Komarov), ktery se ovsem nahle vzchopi
a s ledovym klidem zvedne do vzduchu Sest ostatnich akrobatd, jiZ na néj
postupné vysplhaji.

Weissmann sam sebe potom predstavi coby nejstastnéjsiho muze pla-
nety. Jak to, Ze nejstastnéjSiho? Diky jeho uichvatné Zené. Na jevisté se zacne
kymadcet kreatura v pastelové zeleném kostymu s riizovou kvétinou v pero-
xidové zlutych kaderich. Tato ,,elegantni dama* (Lisa Matilda Angberg) se
pohybuje, jakoby byla ze Zelatiny; neudrzi se rovné na nohou a pohybovat se
dovede pouze, pokud visi za mfiz z kovovych ty¢i hlavou doli. Obdivovatelé
na sebe nenechaji dlouho cekat. Se slovy: ,,Who’s that sparkling diamond?!*
se mezi divaky vynoii uchvaceny Komarov v riizovém pyzamu s puntiky,
nacez spolecné predvadi akrobatické cislo, v némz gumovou krasavici svadi
tim, Ze si ji umné prehazuje v naruci. Nasleduje groteskni scénka, ve které
zakroci Zarlivy manzel a sviidnika i manZelku zpacifikuje, zatimco pateticky,
lamavou anglictinou vykrikuje: ,,I am jealous, I will kill her!!“

Vrcholem prvni poloviny predstaveni je zavésna akrobacie dvojice Miri
Leonard a Esmeraldy Nikolajeff. Leonard se snazi probrat kamaradku, ktera
se nahle zhroutila k zemi a zda se, Ze je mrtva. Za doprovodu dojemné lyric-
ké hudby $plha na hrazdu, jez visi v hledisti nad hlavami divaku, ktefi sedi
a popiji u stolk{i. Mezi nimi béhem celého piedstaveni chodi obsluha. Leonard
vSemozné otaci a prehazuje si ,,bezvladnym* télem, az pak necekané udéla
,chybu a Nikolajeff se s hlasitou ranou zriti k zemi. VSechno je ale hrano
jen tak na oko. Po nékolika vterinach sokovaného ticha se totiz Nikolajeff —
k predstiranému udivu i samotné zachrankyné - nahle probere, zvedne se
a s naprostym klidem odkraci ze scény.



Ve druhé Casti Roots jsou zpracovany ,koreny* akrobati, tedy jejich
zivotni pribéhy a cesty, které je privedly k novému cirkusu. Atmosféra pred-
staveni se zcela proménuje. Salem ottasa elektro a techno hudba pripomina-
jici nocni zivot v berlinské metropoli, proslavené bohatou klubovou kulturou.
Zatimco motivem poeticky ladéné prvni piilky byly dievéné loutky, v druhé
poloviné je Ustrednim vypravnym prvkem velka kovova maska s chladnym
vyrazem ve tvari, ktera vsudypritomné sleduje déni na jevisti. Maska na scéné
je pusobivym vytvarnym prvkem, je vsak tézko rozlustitelné, co predstavuije.
Ze by snad jakousi instanci osudu? Podobné je tomu i v pfipadé jednotlivych
scénickych obrazy, které nejsou, paradoxné i pres jednoduchost napadu ztvar-
nit osudy artistl, vzdy zcela srozumitelné a tu a tam jim chybi jasna pointa.

Druha polovina Roots je pfehlidkou rtiznorodych disciplin a schop-
nosti jednotlivych akrobatl, od tance, pfes gymnastiku na hrazdé, teeter-
board neboli houpacku, az po pusobivé Cislo Ethana Lawa, ktery se v rytmu
elektra protaci v Cyrové kole.

Slabinou predstaveni je paradoxné to, ze - ackoli se v zavislosti na
alternacich inscenace neustale obménuje - aktéfi ztvarnuji vSe (od mimiky
az po nejmensi detaily akrobatickych Cisel) dokonale a zcela s prehledem,
v cemz je nakonec zfetelna rutina. Predstaveni vyraznéji oziva v momente,
kdy Nikolajeff - balancujic na ploskach nohou kolegy leziciho na zadech -
zvladne salto vzad az na treti pokus, na coz divaci reaguji aplausem. Nebo
béhem skecu Weissmanna, ktery Casto oslovuje lidi v publiku.

Z Roots zlistava vzpominka na zabavné straveny vecer s cirkusem,
u kterého se v hledisti ji a pije. Kviili jisté herecké rutiné a roztrousené dra-
maturgické koncepci vSak oproti ostatnim inscenacim Cirku La Putyka ne-
patti k tém, které se vyrazné vryji do paméti. I to jde ovSem vidét jako jeden
z divodi k tomu napjaté Cekat, jak se inscenace po svém presunu do Jatek78
bude v interakci s ceskym publikem dale proménovat.



Letni Letna No. |
Limbo

Recenze predstaveni Limbo od Hany Strejékové
21/08/2016

V unikatnim secesnim drevéném Sapito ,,Spiegeltent" se nabizi cirkus jako
vzrusujici a libiva podivana, jiz nechybi risk, humor, ani kouzelnické triky.
Zazitek z Limbo pak zaruci vypointovana akrobaticka Cisla, artisté poletujici
na ohebnych tycich a zanrova smeésice zivé hudby.

Limbo se na prvni pohled zcela nelisi od starsich produkci, jako na-
priklad od Cabaretu La Clique, ktery se také hraje v drevéném Sapité zvaném
Magic Mirror; v naznacich se shoduje také ve struktufe programu ¢i v de-
tailech, jako je tfeba chvilkovy odkaz na kralika Blue Bunnyho. Podobnost je
vysledovatelna i u predstaveni Wunderkammer australského souboru Circa,
s nimz jakoby soupefi o pocet lascivnich pdz a klisé.

Rezisér Scot Maidment se obklopil mezinarodnim tymem akrobati,
vybornymi hudebniky a krasnymi Zenami. Jeho obsazeni podle typii ptisobi
az nezvykle dokonale. Zatimco muZzi se predstavuji v nejriiznéjsich variacich
artistickych vykont a umeéleckych rolich, dvé Zeny od pocatku, nehledé na
to, zda zrovna prestavuji scénu ¢i maji akrobatické sélo, drzi lechtivou linku
sviidnosti. Jejich postaveni sexy dekorace podtrhuji i isporné kostymy (Zoé
Rouse), jejichz zakladem jsou podprsenka a ultrakratké sortky v barvach bilé,
rudé a Cerné. Krasna polykacka meci a ohné Heather Holliday se pfitom
umneé vyrovnava muzskym protéjsSkim, hlavné kdyz soucasné s nimi 1éta na
ohebnych tycich nad publikem se stejnou intenzitou, riskem, ale i lehkosti.
Akrobatka ve vzduchu Evelyne Allard postrada tajemné charisma Heather,
¢imz je, aZ na priimeérné sdlové Cislo v zavésené obruci zakoncené kouzelnic-
kym trikem jejiho zmizeni, vnimana vice jako ozdoba nebo humorné zpestte-
ni programu béhem prestaveb. Asi nejslabsim pokusem o vtip je jiz okoukana
scénka, kdy se muz a zena (Sergey Timofeev a Evelyne Allard) predhanéji ve
svlékani, a pfitom na sobé maji mnoho vrstev spodniho pradla.

Rezisér zaramoval Limbo do atraktivniho svéta podsvéti s jemnymi
naznaky nebeského raje. Pfrevazujici dunéni pekla dodava predstaveni Smrnc,
vzruseni i zbésilost. Maidment si skutecné vyhral s dynamikou pfedstaveni.



Delsi nastupy navozujici atmosféru kazdého cisla mu az na par zdlouhavych
propadi pfi slozitéjsich prestavbach prospivaji. Artisticka Cisla jsou dotaZzena
nejen k pomyslné pokloné pro potlesk, ale viceméné zdarile na sebe navazuji
a prolinaji se s ostatnimi slozkami, jako je v prvni fadé ziva hudba (od zvuki
ezotericky znéjici soustavy nastroju kalimba, pfes balady, sola pro harmoniku
nebo ukulele, elektrickou kytaru az po cikanské rytmy). Pekelné drazdiveé
prostiedi totiz zasadné podtrhuji impozantni nastupy kapely (hudbu slozil
Sxip Shirey) a svételny design (Philip Gladwell) ve stylu rockového koncertu.
Zdarile se pracuje s barvami, lasery, kourovymi efekty i s gejziry ohné. Kouzlo
pak prichazi ve védomé dotazenych detailech, které promeénuji prostor (napfi-
klad klec vytvofena ze svételnych kuZzeli), ¢i v efektnich svételnych teckach,
(napriklad zavérecny pohled hadiho muZze Sergeye Timofeeva ve svételném
kuZzelu ze smési mlhy a cervené, ¢i jindy poletujici pefi v modré mlze aj.).

I navzdory Silenstvi, které se v Sapito déje, je prednosti predstaveni
Limbo prace s protiklady, predevsim lehkosti a vtipem. Ona lehkost je sice
pfedkladana az ilustrativné ve formé riiznych podob pefi, ale tento typ klisé
k divacky popularnimu kabaretu prosté patti. Kdyz Sarmantni akrobat Mikael
Bres béhem svého Cisla na ¢inské tyci nejprve seshora spusti pericko, a pak
vzapéti sesune i sebe, aby se zastavil pad par milimetr nad zemi a peficko
chytil, vyprodany stan nézné vydechne.

V kontrastu s pefim tu pak vynikaji Zelezné okovy, o nichz se divak
dovida nejprve sluchem. Ostatné, tviirci pracuji s prostorem velmi flexibilné,
nesoustredi se jen na prichody po tustfedni lavce spojujici pédium a prostor
kapely, ale vyuzivaji celou plochu hledisté, aby byl kontakt s divaky intenziv-
néjsi. V roli vézné, chodiciho Castéji po rukach nez nohach, si sympatie vSech
pritomnych ihned ziskal snadno zapamatovatelny Danik Abishev. Na tycich
nejprve balancoval s okovy na rukach i nohach, shodil je az pred preskoky,
nad nimiz se zcela tajil dech. Oproti Abishevovi, jemuz na téle poskakuje kaz-
dic¢ky sval, vedle elegana Brese, trojici doplnuje tajemny mlady kontorsionista
Sergey Timofeev, jehoz télo jakoby bylo z gumy a vahové odpovidalo pefi.

V predstaveni Limbo se dari zviditelnit uméni a talent kazdého z icin-
kujicich. Artistické vykony ve spojeni s komedialnim herectvim, tancem,
zpévem nebo beat-boxem nejenZe piisobi organicky, ale pfispivaji k uvolnéné
pfijemné atmosfére ve stylu starych filmovych gangsterek. Limbo celkové
pusobi jako dokonald poutova atrakce plnd vasné, potu a adrenalinu, od které
nelze odvratit zrak.



Letni Letna No. I
Beyond

Recenze predstaveni Beyond od Hany Strejcékové
25/08/2016

Jit v soucasném svéteé za hranice cehokoliv znamena ponofrit se velmi hluboko.
Predstaveni Beyond australského souboru Circa namisto toho klouze v ak-
robacii i herectvi po povrchu a hranic se sotva dotyka. Jediné, v ¢em si drzi
rukopis je artisticka vyrovnanost zen a muzu. U Circa totiz neni nezvyklé, ze
zeny nosi ¢i podpiraji muze. Je to jejich specialita.

Beyond nabizi zcela odliSnou podivanou, nez jakou avizuje priivodni
anotace. V upoutavce jsou divaci lakani, aby vstoupili do zvlastné krasného
a nézného svéta, za hranice mezi Silenstvim a zdravim, rozumem a snem,
zvirecim a lidskym. K surrealismu mél vSak blizko jen magicky uvod, kdy
artistka v postoji a kostymu tanecnice flamenca véjirem virila drobné kousky
papiru. Ty ji vylétavaly z dlané, jako kdyz zatfepete snéznou kouli. Slibny
zacCatek zde umocnilo i pusobivé nasviceni. Nejde vSak nevzpomenout na
podobny efekt v lonském predstaveni Bianco (No Fit State) - kdy se k zemi
snaseji malé listecky. Déje se v podstaté totéz, jen v mnohem vétsim méritku.
V Beyond se vSak snova atmosféra brzy zhroutila, nebot akrobatka si v pozici
mostu robu svlékla a jevisté uvolnila cislu v naprosto odlisné poetice. Na p6-
dium vbéhli akrobaté s obrovskymi plySovymi hlavami kralikd, jez slouzily
jen jako pokryvka hlavy pred vystupem pozemni akrobacie.

I navzdory tomu, Ze program je sloZen z pomérné béznych a znamych
Cisel (napr. salta z mista, ¢inska tyc, obruce, lidské pyramidy), nasla se mezi
nimi i velmi zajimava. Jednim ze zapamatovatelnych vystupt bylo ekvilib-
ristické Cislo ekvilibristky, ktera se zavazanyma ocima balancovala ve stoji
na rukou na stalkach.

Podobné vyznéla i parova pozemni akrobacie dalSich dvou divek, které
byly velmi flexibilni a pusobily i v naro¢nych balanc¢nich polohach uvolnéne.
V urcitych pozicich pouzila jedna z nich k uchyceni nebo vyrovnani dlouhy své
akrobatické partnerky. Jejich vystup vyznél jako milé setkani dvou pritelkyn.

Oznacenim ,,surrealismus* jakoby rezisér Yaron Lifschitz jiz plyt-
val. V jeho predchozi inscenaci - kabinetu kuriozit Wunderkammer - se
pojem ,,surrealismus* zobrazoval v témér kazdém artistickém cisle, navic



ve Spickové kvalité co do napadu i technického provedeni. V Beyond se sice
objevuje nékolik pokusii o akrobatické sestavy jako ve Wunderkammer, ale
nejsou ani zopakovany v celkové délce a rozsahu, natoz aby byly okouzlujici
a omracujici a vyvolaly wow efekt, jak u souboru Circa byva zvykem.

Sporné je naduzivani popularni reprodukované hudby a snaha za kaz-
dou cenu rozesmat publikum. Divaci se samoziejmé smali radoby ,,stripty-
zovému' vystupu s tenisovou raketou bez vypletu, kterou protahl celé své
télo jeden z artistl. Vystup ale ve findle vyznél vice jako parodie na varieté ¢i
poklesly kabaret: akrobat v damském stahovacim pradle a podvazcich svij
vystup zacal tajemneé; v kruhu svétla nejprve ukazal jen nohu a zbytek zustal
skryt za zavésem.

Australsky soubor Circa privezl do Prahy inscenaci, ktera neni ani
surrealnd, snova, necekané dojemna, ani nézna. Rozhodné ne po celou dobu,
a predevsim jen vyjimecné v ojedinélych momentech.

Letni Letna No. |l
The Elephant In The Room

Recenze predstaveni The Elephant in the Room od Barbory Truksoveé
26/08/2016

Slon v tajemném pokoji
Pokud se novy cirkus vydava vice divadelni formou nez cirkus klasicky, pak 1ze
predstaveni The Elephant in the Room francouzského souboru Cirque Le Roux
povazovat za naplnéni novocirkusové definice.

Mnoha vystoupeni nového cirkusu jsou stale jesté sledem jednotlivych
Cisel, na ktera je, nékdy vice ¢i méné umeéle, nasroubovan jakysi pribéh, aby se
jednotlivé vystupy svou formou hodily do pravé odehravané scény. V pripadé the
The Elephant in the Room vsak sledujeme divadelni pribéh, prosyceny estetikou
i zakladnimi parametry film noir, kde jsou akrobatické vystupy soucasti narace.

Film noir, oblibeny zanr prelomu 40. a 50. let, byl typicky svou temnou
i groteskni atmosférou, expresionismem, detektivnim pribéhem, cynickymi
a bezcitnymi charaktery, ale také eleganci. Samotnym priznanim k této in-
spiraci jsou jiz stylizované titulky promitané na zacatku predstaveni na zadni
prospekt scény.



Femme fatale souboru, akrobatka Lolita Costet, vchazi v bilém sva-
tebnim fraku a platinové blond paruce do potemnélého salonu. Za dvermi
je slySet ryk oslavy, na sténach visi jeji portrét a vyjevy mucivych vrazd.
Tajemna Zena s faleSnym tusmévem a drsnym smichem hleda cosi v pribor-
niku - lahvicku s jedem, a nasledné mizi skrytym vychodem.

S prichodem muzskych protagonistii se na scéné objevi i akrobatické
gagy. Komicka postava sluhy (Gregory Arsenal) otravuje Sarmantniho vy-
sokého muze (Yannick Thomas) i excentrického amerického svétaka (Philip
Rosemberg), ktery bez prestani drmoli. Neustalé vyhazovani sluhy z pokoje
i jeho snaha udrzet se v mistnosti a konat své povinnosti se plynule proménuje
v akrobaticky vystup formou parové akrobacie, dokud nepfijde Zena a ne-
nabidne mu sklenku alkoholu. Lolita Costet s faleSnym usmévem i drsnym
smichem dokaze odmitanim manipulovat se vSemi muzi a uzivat si i vyuzivat
jejich dvoreni.

Vtipny moment zmizeni v gauci pokracuje ,,utrzenim* nohy, ktera je
pochopitelné z plastu a ze které se vyklube jedna z chystanych balan¢nich
tyci. Na gauc postupné Costet a Rosemberg nasroubuji kusy figuriny, ktera tak
pripomina rozctvrcené lidské té€lo. Ekvilibristika i nasledna pozemni akroba-
cie Philipa Rosenberga je nesmirné elegantni, a to nejen pro svou lehkost a ti-
chost. VSichni artisté se svou fyziognomii skvéle hodi ke svym rolim - vysoky
Yannick Thomas je protikladem droboucké Lolity Costet, se kterou si pohazuje
jako s perickem, pruznost a sila podobné vysokych Arsenala a Rosenberga
jim umoznuje balancovani ve zcela soumérnych pozicich.

Artisticka Cisla posouvaji pfibéh dale a zménou vyjevii na obrazech
(jsou natistény na latce, kterou lze snadno strhnout, aby se pod ni vzapéti
objevilo dalsi platno) se ukazuje pravy charakter pribéhu - Zena usmrcuje
jednoho manzela po druhém a objektem touhy Americana ve skutecnosti neni
pani domu, ale jeji sluha. Po snovém a eroticky ladéném vyjevu v estetice
maleb holandskych mistrii zacina houstnout atmosféra - novomanzel od-
haluje 1écku a obéti intrik se stane nékdo jiny - strhujici finale vSech artist
na ¢inské tyci je jednim z vrchold celého letosniho festivalu Letni Letna.



Letni Letna No. IV
Beach Boy(s)

Recenze predstaveni Beach Boy(s) od Barbory Etlikové
21/08/2016

Spolecenstvi selfsurfingu

Nova inscenace od Losers Cirque Company vyuZziva originalnim zptisobem
vyrazovych moznosti artistickych disciplin. V Beach Boy(s) tviirci vyzna-
move pracuji s pfirozenou potiebou artistii vytvaret na scéné efektni kreace
a ohromovat jimi publikum. Sebestfedné postavy zde neustale davaji najevo
svou silnou potrebu dostat se do centra pozornosti, a tak zde ma kazdé, i se-
beefektnéjsi Cislo, jasnou psychologickou motivaci. V novocirkusové tvorbé
nebyva takova vyznamova sevienost pravidlem. Inscenace Beach Boy(s) je
spiSe vyjimkou a ma v tomto ohledu velmi blizko k ¢inohernimu divadlu (na
coz mélo jisté vliv i to, Ze dilo reziroval divadelni rezisér Jiri Havelka).

Inscenace pusobi pfedevSim svym jemnym nadhledem a humorem,
s nimz aktéri ztvarnuji postavy svalnatych , Samponka“, ktefi za bezvétti
prijizdéji na plaz surfovat. V predstaveni se pravidelné objevuji scény, jez jsou
pfimo zhmotnénim nudy na plazi. Tvirci dokazou skrze praci s jejich rytmem
vytvorit atmosféru, v niz se postavy svalnatych muzi podobaji prerostlym
znudénym chlapctim. Chut postav surfovat se zde ukazuje jako dojemné pru-
zracna zastérka détinské potreby neustalého rozruseni.

Artisté se nesnazi nic predstirat, staci jen, kdyz se v pravy moment
rozhodnou, Ze si chtéji hazet s létacim talifem nebo se prochazet po plazi.
To jediné, ¢im své postavy priibézné herecky charakterizuji, jsou pomalé
a prehnané ladné fotogenické pohyby. Divaci tak mohou v klidu pozorovat
vypracovana téla ,surferii“. I to je Castym zdrojem jemné komiky a vyjadre-
nim nadhledu nad postavami.

Situace v bezvétri stridaji nenadalé poryvy vétru, chvile cilé aktivity.
Postavy mohou v takovych momentech spolecné surfovat, anebo se kolektivné
pokouset upoutat pozornost atraktivni kitesurferky. V této casti inscenace se
skryvaji jeji nejvétsi rezervy.

Dobfe vyznivaji situace zalozené na jednoduchém principu, ktery ak-
téfi Cetnymi variacemi dohanéji ad absurdum. K takovym patfi scéna, v niz
nejprve postava poprosi jednoho z divaku, aby foukanim roztocil poutovy



vétrnik, ktery mu nastavila. Postupem casu se k ni pripoji i ostatni, které
se také snazi publikum pfimét k tomu, aby foukanim roztacelo (ted' uz vice)
vétrnikd. Cim vic postav se do akce zapoji, tim méné se dafi roztaCet vétr-
niky, coz je zdrojem situacniho napéti i humoru. Jiné scény plisobi ponékud
monotonne i presto, ze maji originalni a nosny zakladni napad. Napftiklad ty,
v nichz ¢tyri artisté drzi surf tak, aby se zdalo, Ze plave ve vlnach, zatimco
,vyvoleny, ktery se usadil nahofe, muze svadét s jejich pomoci divku s ki-
tesurfem. Tato pohybova scéna i nékolik jinych vlastné vytvareji v inscenaci
dalsi ,,tiSiny*, rozvijeji situaci s minimem variaci, pusobi nehotové a jejich
ucinek pak hranici se skutecnou nudou.

VSechny scény v inscenaci mifi vice ¢i méné vyrazné k zobecnéni,
které vyplyva ze vztahti mezi postavami. DileZity je uz samotny motiv surfu
¢i kitesurfu, ktery muze obsluhovat pouze jediny Clovék. Postavy na scéné
sice tvori skupinu, ale neprovozuji kolektivni sport a tudiz ke své aktivité ty
druhé vlastné nezbytné nepotfebuji. V nékterych scénach ostatni pomahaji
jednomu ¢lenu zaptsobit nebo tvori publikum pro jeho exhibice. UZitek z ta-
kové ,,sluzby* je ale v dané chvili jednostranny, motivovany vidinou, Ze se
jednotlivci v ohnisku pozornosti stridaji, sluzby si oplaceji. Takové chovani ve
skupiné se podoba vztahtim vypjaté individualistické spolecnosti, kde jedince
drzi pospolu hlavné oportunistické motivace. Pochmurnou vypoveéd' inscenace
navic dokresluje metafora cekani na poryv vétru, na inspiraci, ktera se nerodi
V nitru postav, ale ma vnéjskovy, nuceny a pouze docasny charakter, protoze
narazi na niternou vyprahlost.

Rezie na tento zobecnujici podtén inscenace prili$ netlaci a nechava
jej spiSe znit na pozadi tematickych artistickych vystupt. Dodava jim tak
zavazné vyznéni, ale soucasné se nepokousi do novocirkusové inscenace nutit
divadelni zpusob vypovédi. V popredi pozornosti stale ziistavaji samostatna,
vice ¢i méné efektni a zabavna cisla.

Prestoze ma inscenace Beach Boy(s) jisté rezervy ve zpracovani po-
hybového materialu, jedna se o Uspésny pokus vypovidat prirozené skrze
médium nového cirkusu o zavazném tématu, o pozoruhodnou snahu nalézt
rovnovahu mezi artistnosti a divadelnosti.



Letni Letna No. V —
Le poids du vide

Recenze piedstaveni Le poids du vide od Barbory Etlikové
28/08/2016

Divaci, neodchazejte

Propagacni materialy k inscenaci Le poids du vide ve mné vzbudily dojem,
Ze mé Ceka ma nejpochmurnéjsi zkusenost s novym cirkusem. V programové
anotaci se piSe, ze artistky ze Svycarského uskupeni Compagnie des pieds
perchés budou hrat o svété, ktery ,,se stava stale nevlidnéjsSim mistem pro
zivot", a padla zde také slova jako ,dpadek", ,krize“ a ,beznadéj". Kdyz se
pak Stéphanie N’Duhirahe a Morgane Widmer v tivodnich scénach pozemni
parové akrobacie komicky kutalely po scéné, nabyla jsem dojmu, Ze se jim
podafrilo zpracovat ona zavazna témata lehkou formou, s nadhledem a s ar-
tistickou zrucnosti.

S postupem predstaveni jsem si stale vice uvédomovala, Ze zde neni
pro zadné tisnivé (byt s nadhledem zpracované) téma misto. Lanovou kon-
strukci, ¢asto vyuzivanou k akrobatickym ¢islim, sice aktérky svou predsti-
rané neobratnou manipulaci ¢asem rozloZily natolik, Ze nejprve ztratila svij
ptvodni tvar, a pak se zcela rozpadla, ale rozhodné se nejednalo o zadnou
katastrofu. Aktérky naopak pusobily, jako Ze se ,,niCenim* scény bavi a nar-
ky svych postav rozhodné nemyslely vazné. Kazdou zinscenovanou nehodu
provazela vtipna etuda, v niz performerky davaly najevo liceny strach z toho,
Ze vsichni divaci odejdou, pokud se bude scénografie dal rozpadat. Diraz
vzdy lezel na vrelém osobnostnim projevu. Zbézné nacrtnuta psychologie
vystrasenych postav zlistavala podruzna a spolu s ni pak zanikl i motiv krize
Ci katastrofy jako takovy.

Takzvané ,,nehody* akrobatky komentovaly, a pak rozvijely v dlouha
Cisla, ktera stala predevsim na klaunskych vstupech Stéphanie N’Duhirahe. Jejich
spoustécem byvala nékdy vyslovend, jindy jen tusena pobidka: , Predstaveni
vazne, méla bys zabavit publikum.“ Stéphanie N’Duhirahe pak s predstiranou
nucenosti predvadéla podivné triky; pohazovala si napriklad se zonglérskymi
micky vyrobenymi z materialu, ktery se mohl zachytit za obleceni i za vla-
sy. Micky vyhazovala do vzduchu, a pak je chytala vlastnim télem, nebo se
je snazila pripevnit na kostym Morgane Widmer. K tomu ji postacila pouha



vSedni technicka zrucnost. Jindy jenom spésné vyhazovala mnoho micki z tas-
ky a nechavala je skakat po scéné. Vécnost, se kterou tak cinila, spolu s jejim
naoko ustaranym vyrazem vyvolavaly dojem, Ze aktérka publikum vnima jako
dité, které je potfeba neustale zabavovat, aby se nezacalo nudit. Tento vztah
Stéphanie N’Duhirahe k divakiim, ktery v pfedstaveni Casto vyrazné vystupoval
do popredi, pisobil vtipné a nebyl v ném ani naznak ironie.

Také vlastni akrobaticka ¢isla méla spise radostné, ni¢im nekompli-
kované citové zabarveni. Pfevazovala parova akrobacie, tedy disciplina, v niz
k sobé museji byt artisté obzvlast citlivi a ohleduplni uz jen proto, aby nezra-
nili sebe nebo ostatni. Akrobatky v Le poids du vide své vzajemné napojeni
jesté zduraznovaly tim, Ze se obcas pratelsky skadlily. Tu a tam jedna Slapla
partnerce na oblicej, strhla ji sukni nebo povytahla prilis vysoko ke stropu
lano, na némz ta druha zrovna cvicila. Akrobaticka ¢isla tak piisobila ener-
gicky. Poutala pozornost, byt paradoxné asi ne tak silné jako ,,vycpavkové“
klaunské vstupy.

V Le poids du vide jsem pres vSechnu svou snahu nedokazala vidét nic
vic ani min nez prehlidku cisel parové akrobacie (prokladanou klaunskymi
vstupy), do jejiz atmosféry jsou aktérky schopné promitnout své osobnosti.
Potfeba neustale za kazdou cenu zabavovat publikum zaklada jedinou pri-
bézné rozvijenou tematickou linku této inscenace. Ta je ale priliS nejasné
artikulovana a neni Citelné, o cem by méla vypovidat. Z pomérné kratkého
predstaveni jsem nicméné neodchdazela znudénad, ale nabita energii a upfimné
potésena vrelosti, ktera z néj Cisela.



Letni Letna No. VI
Edgar's Echo

Recenze predstaveni Edgar’s Echo od Veroniky Stefanové
30/08/2016

Okouzleni kouzly

Prazsky festival nového cirkusu a divadla Letni Letna se letos rozsiril do Divadla
Archa, kde letos tfikrat uvedl predstaveni inscenace Edgar’s Echo mezinarodni-
ho souboru Krepsko. Ten v roce 2001 vznikl v Praze z iniciativy studentt katedry
pantomimy na HAMU. V soucasné dobé ptisobi na riiznych zahrani¢nich scénach
a vraci se i do Ceské republiky. Divadlo Krepsko neni na festivalu Letni Letnd
poprvé. V minulych letech zde uvedlo napriklad predstaveni Nejmensi Zena na
svété, Mad Cup of Tea, nebo Alma&Amanda.

Inscenace Edgar’s Echo méla premiéru v roce 2013 v Helsinkach v umeélec-
kém centru CIRKO. Poprvé se do Ceské republiky dostala aZ letos. I v Edgar’s Echo
je soubor vérny své divadelni estetice, jejiz dokonaly ucinek zajiStuje soucinnost
vSech zucastnénych slozek - scénografie, loutky, stylizovany pohyb, extrava-
gantni kostymy, ptivodni hudba, svételny design, eskamotaz i akrobacie.

Soubor Krepsko se pro inscenaci Edgar’s Echo inspiroval osobnosti i di-
lem Charlese Lutwidga Dodgsona, neboli Lewise Carrolla, ktery také ptivodné
uvazoval, Ze se bude jmenovat Edgar Cuthwellis. V inscenaci zajisté najdeme
symbolické odkazy k jednomu z nejslavnéjsich pribéhti obsazenému v Carrollové
knize Alenka v fisi divii. Inscenace ale také odkazuje k momenttim ze Zivota
samotného autora; napriklad tak, ze jedna z muzskych postav se odnaucuje kok-
tat, nebo resi slozité priklady z logiky, coz jsou znama fakta ze Zivota Charlese
Dodgsona). Ke knize se zase vztahuji scénické obrazy, v nichz napriklad jedna
z muzskych postav predvadi eskamotérské kousky s hracimi kartami, nebo
predvadi disputaci s kralikem. Bily kralik se béhem predstaveni zjevi mnohokrat
v riznych podobach. Jednou jako vycpanina, ktera se zazracné rozpohybuije,
jindy jako obraz stinového divadla, a nebo vypada i jako ¢lovék s krali¢i hlavou.
Toto podivneé stvoreni pak predvadi jednoduché akrobatickeé figury v Cyrové kole.
Akrobatické naradi svym tvarem nabizi dosti zfejmou konotaci s krali¢i dirou,
skrze niz se v knize Alenka dostala do fiSe divi, tedy do fantaskniho a dosti
absurdniho svéta. S takovym svétem se jako divaci setkavame i v inscenaci
Edgar’s Echo.



Edgar’s Echo okouzluje kouzly od samého zacatku predstaveni, na
kterém se seznamujeme s jednou z postav, mladou divkou, jejiz mladost
a krehkost podtrhuji hol¢ici Saticky. Tato divky, mozna Alenka, se pomalu
prochazi dtulnym pokojickem. Ten tvofi jedna tapetovana sténa pokryta né-
kolika obrazy, mozna spis prirodovédnymi plakaty, na nichz jsou vyobrazena
rizna zvirata a hmyz. Jednu ¢ast stény tvori velka kartotéka, dfevny panel
plny malych Suplicki. Mistnost v podstaté vypada jako Skolni kabinet, jen
utulnéjsi. Kudy ale vede cesta do imaginativniho svéta plného podivuhodnosti
a obyvatel fise diva?

Krali¢i diru hned v prvni scéné supluji Suplicky, ze kterych sami za-
¢nou vyletovat dopisni obalky. Iluzionisticky trik hned v poc¢atku predstaveni
pfekvapi a ohromi a toto ohromeni stiida dalsi, neb ze Supliki i zpoza stény
se zacne plazit popinava rostlina a hmyz z prirodovédnych plakat se sam
rozutece. Toto kouzelné rejdéni sleduje divenka s podivem, a potom, podob-
né jako Alenka v isi divii, zmizi; nikoli pfes krali¢i noru, ale skrze jeden ze
Suplicka.

Sténa je plna dalsich otvori, z nichz i do nichz se ukryvaji postupné
jednotlivé postavy. Na scénu prichazi dalsi divka, vypada o néco starsi nez ta
prvni. A prave této postavéno je predurceno, Ze se setka s mnoha zvlastnimi
bytostmi, mezi nimi i s obfi rybou, ovci nebo zabakem. A také s kralovnou,
kterou v této inscenaci predstavuje muz v extravagantnim kostymu. Tomu
dominuje obfi klobouk rudo bile barvy, ktery je vyfiznut do obraceného piil-
meésice, tedy jeho konce vypadaji jako rohy. K této postavéni se pripoji dalsi
bizarni zjeveni v dlouhych bilych Satech seSitych z cari latky. Je to muz, ale
také vypada jako Zena. Absurdnost dané chvile podpori tim, Ze za sebou tahne
stado plastovych zviratek.

S prichodem této postavy zacina atmosféra houstnout a graduje az do
momentu, kdy divka vySplha na stil zavéSeny na lanech a serviruje obéma
podivinum ¢aj v Salcich, které ti dva za¢nou pojidat nebo je rozbiji (tohoto tri-
ku je pravdépodobné dosazeno pomoci rekvizit vyrobenych z cukrové hmoty).

Pohled na hravé rezijné zvladnuté a technicky dobre propracované
(co do kouzelnickych iluzi i prace s loutkami) predstaveni je pfijemny, jen
misty pomalé tempo a opakujici se lyricky hudebni podkres nékdy az prilis
ukolébava.



Femme fatale nepomohla an
clerna deka

Recenze predstaveni Opaque od Barbory ForkoviGové
11/05/2016

Svetova premiéra inscendacie Opaque suboru Circo Aereo, ktora sa uskutocnila
4.5.2016 v Jatkach78, lakala divakov na spojenie Styroch artistiek, Specializuji-
cich sa na rézne cirkusové discipliny.

V tvodnej scéne sa jedna z ucinkujucich, stojaca pred oponou, zo vSet-
kych sil snazi zmiznut zo svetla reflektoru, ktoré ju prenasleduje. Nakoniec to
vyrieSi vel'mi prefikane - cela sa oblecie do ¢ierneho overalu a na hlavu si nasadi
¢iernu kuklu. Splynula tak s oponou a ndm sa na par sekind naozaj mohlo zdat,
Ze zmizla. Stala sa nepriehl'adnou - Opaque.

Humorné scény vyuzivajice splynutie s okolim vyuziva rezisér Maksim
Komaro pocas celej inscenacie. Rekvizity na scénu prinasaju artistky odeté do
¢iernych overalov, niekedy si vystacia len s ¢iernou dekou prehodenou cez hlavu,
priCom sa tvaria Ze ,tam nie su“ a Ze rekvizity sa zjavuju samé. Tieto vtipné
vsuvky vSak pobavia len prvy, druhy, maximalne tretikrat a z milého napadu sa
stava fadne opakovanie, ktoré s malymi obmenami vydrzi az do konca inscena-
cie. Ked' sa neskor odhali priestranné javisko, dominuju mu niekol'kometrové
schody. Na nich sa zvodne vlnia Styri postavy v ¢iernych overaloch. Pomaly
sa dve z nich odclenia, vyzlecud si horna vrstvu a z Ciernej anonymity ko-
necne vystupia dve mladé artistky vo farebnych trikotoch s dlhymi vrko¢mi.
Vyzeraju ako dvojcata, jedna blondina, druha tmavovlasa. Najprv karikuju
chodzu po modle neprirodzene vystrcenymi bruchami, az prejdi k parovej
akrobacii. S I'ahkostou sa postavi jedna druhej na plecia a spolo¢ne vystiipia
po schodoch na vyvysenu plosinu.

Ked' zmiznud, samozrejme pod Ciernou plachtou, na plosine sa zjavu-
je femme fatale s dlhymi vlasmi v elegantnych veCernych Satach. S noblesou
nam predvadza hula hoop, zatial o jej vlasy zvodne veju vo vetre (z neSikovne
»Skryvaného* ventilatora). Eleganciu si snazi zachovat aj ked' jej, alebo skor na
nu, dve pomocnicky z prednej Casti javiska hadzu kopy hula kruhov a ona sa ich
snazi na zachytat popri neustalom vlneni. Vystup vyvrcholi ¢islom, kedy artistku
kolegyne vyzdvihnd na lane a ta si este par sekund kruhy udrzi - predvadza
teda vzdusné hula hoop.



Dalsia z Gi¢inkujucich predvedie akrobaciu na zavesnom kruhu. Svojim
Cislom dianie na scéne spomali a upokoji. Oproti predoslym vystupom je
tento neutralny - artistke bola v inscenacii spociatku prisudena pozicia
Cisto ,,profesionalna‘“. Az neskor, aby zabavila publikum zatial' ¢o sa v pozadi
napnu lana pre jej nasledujtce Cislo, sa pridava k hre schovavania sa za plach-
tu: prehadzuje cez seba trblietavd prikryvku a tancuje do rytmu energickej
hudby. Tanec vsak trva pridlho a straca tak svoj pociatocny vtip. Atmosféru
nepozdvihne ani nie vel'mi vydarena chédza po gumenych lanach. Artistke
sa len tazko dari udrzat balans a po kratkej chvili (kratSej neZ nezmyselné
maskované tancovanie) sa spista na zem.

Opaque sa sklada z mnohych vystupov, v ramci ktorych kazda z ar-
tistiek predvedie zdatnost vo viacerych disciplinach (akrobatické $aly, viac
parovej akrobacie, manipuldacia s velkym bublifukom - co je asi obsahovo
najprazdnejsia scéna: femme fatale s iGsmevom vytvara obrovské bubliny,
nic viac). Tie sice boli povacsine bezchybne zvladnuté, mnohokrat prevedené
s humorom, no ni¢ nehovoriace ostava ich usporiadanie. Neda sa hovorit
o ziadnej linii (dejovej, motivickej, ale ani vizuadlnej), ¢i téme, ktora by jednot-
livé scény spdjala do koherentného celku. Tempo inscendcie je nevyvazené,
neutralne scény niekedy posobia ako hluché miesta, pricom na druhej strane
stoja spominané silene vtipné sekvencie, ktoré ku koncu predstavenia uz
vyslovene nudia. V kone¢nom dosledku tak mame pocit, ze sme boli svedka-
mi predvedenia schopnosti jednotlivych dievcat skor nez ucelenej inscenacie
znameho novocirkusového stiboru.

Zonglovani se smutkem

Recenze inscenace Funus od Barbory Etlikové
02/05/2016

Rezisérka Veronika Poldauf Riedlbauchova a soubor Bratti v tricku propojuji
v inscenaci Funus odlehcenou podivanou s pribéhem vdovy, ktera se vyrov-
nava se smrti svého muze. Pfi zonglovani, akrobacii a klaunskych vystupech
jsou aktéri obleceni ve smutecnim cerném odévu a za jejich zady stoji po celou
dobu rakev. Psychologicka rovina divakim mimo jiné brani, aby tato Cisla
vnimali cynicky jako pouhou morbidni zabavu.



Artisté publikum neohromuji vyslovené technickymi zazraky (coz ne-
znamena, Ze by jejich vystupy nepisobily ndro¢né a profesiondlné). Casto se
snazi predevsim travestovat motivy spojené s pohrbivanim a vytvaret gro-
teskni atmosféru.

Vaclav Jelinek, Adam Jarchovsky a Mattia Comisso vylovi v pocatec-
nich scéndch z rakve bilé kuzelky - pusobi jako lidské kosti - a zacnou s nimi
zonglovat. Tento motiv se v priibéhu piedstaveni pak objevuje ve stale sofis-
tikovanéjsich variacich, dokud aktéfi nevhodi na uplném konci predstaveni
kuzelky zpét do rakve. Metaforicky tyto akce souviseji s dusevnim rozpolo-
zenim vdovy - lze je chapat jako odraz chaosu v jejim podvédomi, které se
teprve v zavérecné scéné vyrovna se smrti manzela.

Mnoho artistickych ¢isel ma v ramcovém pribéhu pevné a vyzna-
motvorné misto. V tivodu je vdova (Klara Hajdinova) jako smysli zbavena
a kdyz truchli nad rakvi, zda se ji, ze se neboztikovo télo hybe (Hajdinova
jej nenapadné animuje). Pozdéji mrtvolu ztélesni Mattia Comisso v Cisle se-
stavajicim ze samych kotrmelcii, v nichZ pokazdé mrtvolné ztuhne a svali
se na zem. Silenstvi Zenu pfechdzi teprve po milostné snovém akrobatickém
Cisle, které Hajdinova a Comisso provadéji v rakvi. Artistka se trupem opira
pouze o partnerova chodidla a nohy ma ve vzduchu, takze se zda, jako by se
nad nim vznasela.

Zbytek pribéhu se vénuje vdoviné zarlivosti. Na scéné se znenadani
objevuje energicka femme fatale (Kristina Spirulina), ktera k sobé pripouta
pozornost pritomnych muzskych protagonisti. Ve vrcholném tanci na tyci
kolem ni fascinované krouzi, doslova jako mury pritahované plamenem.

Prestoze jsou vystupy samy o sobé dobfe propracované a mnohé maji
existencialni rozmeér, pribéh vypravéji ilustrativné a inscenaci tim oslabu-
ji. Napriklad femme fatale Kristiny Spiruliny lze diky zapalu, s nimz ak-
térka postavu ztélesnuje, vnimat pfimo jako zosobnéni smrti nebo osudu.
Psychologicky ramec ji vSak doslovuje jako sokyni vdovy a tim jejim vystu-
ptim ubira na sile. Pozoruhodnéjsi zazitek si miizeme odnést, odmitneme-li
se prilis zabyvat psychologickou rovinou inscenace a nechame-li na sebe
plsobit jednotlivé scény samostatnéji. Lépe tak vynikne groteskni atmosféra,
ale i existenciadlni rovina mnoha artistickych cisel, jako napriklad zminéna
,osudovost* vystupt Kristiny Spiruliny.



Cirkopolis No. |
All the Fun: filosofie humoru

Recenze piredstaveni inscenace All the Fun od Alexeje Bycka
15/02/2016

V nedéli 14. 2. 2016 zacal festival nového cirkusu Cirkopolis Fest zaméreny na
tvorbu mladych domacich i zahranic¢nich artistd. Jako prvni se v prazském
Palaci Akropolis predstavila Compagnie Ea Eo, skupina ponékud ,,intelektu-
alnich* belgickych Zongléri, jejichz absurdni humor a triky nenechaly nikoho
v sale chladnym. Jejich vystoupeni All the Fun misty skoro dekonstruovalo
tradicni cirkusové i novocirkusové postupy a bylo tak necekané inspirativni
udalosti na prazské scéné.

Pro predstaveni si soubor postavil v Akropoli arénu. Jako v manézi
meéla pétice zonglértu k dispozici kruhovy jevistni prostor, v némz hrala na
vSechny strany. Zongléfi celi v bilém nam na zacatku sdélili (Cesky s fran-
couzsko-vlamskym pfizvukem), Ze predstaveni je ,,pocta vSemu zbytecnému*,
ale i, pocta pocté vSemu zbytecnému“. Pak prisli s prvni scénou, kdy se jedi-
na zenska zonglérka méla transportovat do kuzelky, s niz jiny ¢len souboru
balancoval na svém cCele. Pfemistit se vSak méla nikoli fyzicky, ale dusevne.
Dalsi Zonglér ji zpovidal, jestli je jesté ve svém téle nebo uz v kuzelce, jak to
uvnitf vypada, jaké jsou tam barvy a tak dale. Podobny ironizujici duch se
prenesl i do dalsich ¢isel, kdy clenové Ea Eo prokazali virtuozitu v Zonglovani.
Nikoli tradi¢ni formou, ale vlastnim zpilisobem; tfeba pokladanim kuzelky
na partnerovo rameno a poté jejim odpinknutim jinému zonglérovi, anebo
dalsimi zprostfedkovanymi a akrobatickymi pohyby.

Hravosti se v All the Fun nekladly meze. Dramaturgie obsahovala
scény jako souboj s kuzelkami, ve které méli bojujici zongléri kazdy dvé ku-
zelky - jednu v ruce a s druhou balancovali na té prvni. Cilem bylo souperovu
horni kuzelku shodit. Dalsi podobnou scénou byla ta, ve které pridali styl
,rave dance" s micky; za neustalého pohybu hlavy z jedné strany na druhou
(¢imz si znacné komplikovali orientacni schopnosti) predvedli zonglérskou
choreografii. Vétsina scén byla postavena na principu hry, jejiz jedinecny
priibéh vznikal pfed nasima ocima. Nemohlo byt pfedem jasné, kdo ve které
hie zvitézi nebo jaky presné bude jeji priibéh. Oproti klasickému predvadéni
dovednosti a fascinaci nad tim, co artista dokaze, zde tak Slo o extrémni



absurditu a shazovani zavaznosti spolecenskych situaci. Nékteré vystupy byly
rytmictéjsi, doprovazené hudbou - vyborné promyslenymi choreografiemi
s micky a kuzely zongléti evokovali skoro ritualni tanec. Tyto choreografie
byly vsak zaroven zlehcovany vtipnymi stfihy a elementy, pomoci nichz autofi
chtéli ukazat nadhled a jednoznacné prvenstvi hravosti v kazdé situaci.

Kromé zonglérské virtuozity a nadsazky obsahovalo predstaveni ne-
malé mnozstvi anglického textu. Ten sice nebyl déjové nosny, presto tvoril
dalsi samostatnou rovinu inscenace. Nékdy az basnické nonsensové obsahy
se michaly s praktickymi informacemi o tom, co bude nasledovat. Co se tyce
dramaturgie, neda se mluvit o néjaké déjové ¢i jednotné artistni lince. Vse,
co se pred nami odehravalo, se odehravalo tady a ted, a triky byly rtiiznorodé
asi tak, jak to lidska fantazie jen dokaze. Jediné, co je spojovalo, byly objek-
ty, s nimiz v jejich ramci zongléri pracovali (byly to vétSinou pestrobarevné
kuzelky a micky).

All the Fun tak dostalo svému nazvu. I prestoze se autori v priivodnim
textu ptaji po existencialnich otazkach, z predstaveni bylo jasné, Ze jde spise
o legraci nez filosofii. Anebo Ze by byl pravé humor tou nejvétsi filosofii? Podle
Ea Eo nejspise ano!

Cirkopolis No. II
Vlecené puvabem

Recenze predstaveni inscenace Gapilotractées od Barbory Etlikové
18/02/2016

AC propagace Capilotractées skupiny Cirque Galapiat vsazela na pritazlivost
techniky - hair-hangingu -, samotné dilo nastésti neni postavené pouze na
artistické senzaci. ZavéSovani za vlasy je doménou pouze jedné ze dvou aktérek
tmavovlasé Elice Abonce Muhonen. Zrzava Sanja Kosonen ji dopliuje artistic-
kymi Cisly rizného druhu, mezi néz patfi i nékolik méné narocnych hair-han-
gingovych. Casto neni za vlasy zavéSen nikdo. Spojovani jedné hlavni artistické
discipliny s vystupy ,,ve volném stylu* piimo vybizi k pfisné selekci napadi.
Diky ni pak miize mit logiku zpiisob, jimz se oba druhy vystupt doplsiuji.



Stavba Capilotractées jistou logiku ma. Lze zde vysledovat linii, kde se
v mnoha variacich objevuje metafora kapilarniho tlaku, obsazenda uz v nazvu
dila. Artistky jako by byly soucasti vodni masy, ktera je propojuje, prestoze
jejich cisla nejsou zaloZena na stejné technice. Jedna z nich napriklad visi
za vlasy nizko u zemé a pantomimicky predstira, Ze si seda na zidli. Druha
se usazuje na opéradlo skutecné zidle s télem tak napjaté protazenym a na-
hnutym, az to ptisobi, jako by byla i ona zavéSena. Tento princip zaloZeny na
vizualni podobnosti poz se pak jesté v nékolika variacich vrati. Nékdy aktérky
propojuje manipulace s predméty. V jednom z prvnich cisel visi ¢ernovlaska
za Uces na jednom rameni vah, zatimco u toho druhého zrzka rozesmava
publikum manipulaci se zavazim. Ve scéné na visuté hrazdé si divky na chvili
propoji hlavy pomoci karabin.

Vedle ,kapilarni“ se zde vyskytuje jesté druha linie, a tu propojuje
tématika vlasi a jejich nahrazek. Bud' si zde aktérky pohravaji se svymi pa-
rukami a pric¢esky, nebo se o vlasech mluvi ¢i zpiva. Pro tyto scény je takeé
charakteristické, Ze v nich divky pusobi obzvlast ptivabné a roztomile. Jeden
jejich vystup spociva v tom, Ze si na hlavu nasazuji bizarni paruky a zase
je odhazuji, pricemz po scéné cupitaji v lodickach, roztomile Spuli rty a vy-
valuji ocCi. Jindy si jedna z divek vlozi mezi lytka vycesané vlasové pricesky.
Druha se ji pak neprirozené dlouho sméje, Zze ma chlupata kolena. Takové
spojeni bizarnosti a koketnosti miize publikum pobavit a zaujmout, jedna se
vsak o lacinou vycpavku. Logika, ktera ,yvlasovou* linii provazuje, je pouze
vnéjskova.

Celkové pusobi Capilotractées spiSe povrchné libive, i kdyz Citelné
souvislosti a originalita ,kapilarnich* scén také probleskuji pomérné casto.
Zda se, ze autorky vzdaly praci na vnitrnich vazbach dila prilis brzo.



Cirkopolis No. Il
Czech Point

Reportaz Barbory Forkovicové o prezentaci ¢eskych novocirkusovych projektii
v ramci festivalu Cirkopolis

21/02/2016

Pod nazvom CZECH POINT sa skryva prezentacia ceskych novocirkusovych
siborov, ktora prebehla 19. 2. 2016 v ramci Cirkopolis Festu. Okrem insce-
nacii svetovych siborov organizatori po prvykrat poskytli priestor este len
pripravovanym projektom a umoznili 6smim ceskym zoskupeniam pred-
stavit svoju najnovsiu pracu. V Paldci Akropolis sa tak vytvorila platforma,
kde si tvorcovia mohli vymienat nizory, diskutovat o svojej préci, a vdaka
ktorej si divaci mohli utvorit aspon pribliZzny obraz o tom, aka bude ¢eska
novocirkusova scéna roku 2016.

Kazdy subor dostal niekol'’ko mintt, pocas ktorych mohol I'ubovol'ne
prezentovat projekt, na ktorom momentdlne pracuje. Vysledkom bola pestra
mozaika vypovedajlica o mnohorakosti ceskych umelcov.

Sarka Bockova a Vojtéch Fiilep predstavili ukazku pripravovanej in-
scenacie s nazvom 3centimetry. Zaoberaju sa v nej témou kontrastu medzi
dvoma svetmi, zaloZenymi na rozdielnosti medzi muzom a Zenou. Principy
pohybového divadla spajaju so situacnym humorom, ktorym tému zjavne
odl'ahc¢uju a podporuju celkovil hravost inscendcie.

Zaznam pripravovaného projektu menom Mute skupiny Compagnie
des pieds perchés okomentovala performerka Stefi N'Duhirahe a dramaturg
Vit Neznal. Skiimaji v nom tému normalnosti a Sialenstva a svoje zavery
vyjadruja hlavne prostrednictvom prace s igelitom a visutymi lanami. Kazdy
¢lovek mad istd stranku osobnosti, vlastnost alebo aspekt, ktory moze byt
zo vSeobecného hladiska povazovany za nenormalny. Kde je teda hranica
medzi tymito dvoma stavmi a da sa vobec vymedzit?

Utek z reality do vlastného surrealistického sveta tematizuje vo svo-
jom magisterskom projekte na Katedre pantomimy HAMU Ondfej Holba.
Mim Holba, ktory prehovoril, aby nam objasnil vznik svojej inscendcie, za
svoju insSpiraciu menuje pracu maliara Reného Magritta a vlastné zazitky
z nemocnice, kde bol, pravdepodobne v dosledku tirazu, odkazany na pomoc
inych I'udi. Na premietanych fotografidch pézuje staby stcast Magrittovych



obrazov, rovnako ako smutny mim so zonglérskymi gulami, ¢cim predzna-
menava hlavné ¢rty svojho pripravovaného projektu Still life.

Z uplnej tmy k divakom prehovaral Marek Zelinka na pozadi zvukov
gajd v podani Martina Talagu. Dvojica vystupujica pod nazvom PLAYboyz sa
pred nami zjavila az v poslednej sekunde svojej prezentacie ako v dosledku
Osviceni - ich novej, rodiacej sa pohybovej inscendcie. Ak sa vam nepacia
gajdy, bud'te pokojni. Tie tam nebudu.

Po svojej hrdinskej trildgii (Soldates, Bomberos, Handicops) prichadza
zoskupenie Squadra Sua s projektom A — LA. Kuchynska klaunidda s prvkami
fyzického divadla je sice este nedopecend, no z kratkej video ukazky a nad-
Senia prezentujucich tvorcov to vyzera na sl'ubné susto.

Losers Cirque Company pripravuje na tento rok v spolupraci s rezisé-
rom Jifim Havelkom inscendciu Heroes. Clenovia tejto skupiny sa inSpirovali
surfovanim a sami si na scéne budi balansovat na doskach a ¢akat na td
spravnu vinu. Kym vsak nepride, vystacia si so svojimi telami a bezchybnou
akrobaciou.

Mozno je to februarovym pochmirnym pocasim, mozno osobnymi
pohnitkami, no az dva sibory pracujd na projekte s témou smrti a pohrebu.
V inscenacii Lehka zem studenti brnenského Ateliéru fyzického divadla JAMU
kladd do kontrastu smuto¢nd atmosféru s vecnym klaunskym optimizmom.
Co sa stane ked' traja klauni pridu na pohreb?

Zoskupenie Bratfi v tricku zasa spajaju prvky nového cirkusu a ciernej
grotesky v inscendcii Funus. Mo6zeme ocakavat, ze smutiacich pozostalych
predsa len rozptyli Zonglovanie a akrobacia, a to vSetko pod vedenim Sedej
eminencie Veroniky Riedelbauchovej. Cierny humor pritomny uZ v samotnej
prezentacii urcite nenechd jedno oko suché.

Z kratkych ukazok a prezentdcii sice tazko odhadovat kvalitu jednot-
livych projektov a teda celej ocakavanej ,urody*. Uz teraz vsak vidime, Ze
v nadchéddzajicich mesiacoch sa modzeme tesit na Siroké spektrum tém, ako
aj vyrazovych prostriedkov na poli ceského nového cirkusu.



Cirkopolis No. IV
Enola: traumatizujici pricina
| nasledek

Recenze inscnace Enola od Barbory Truksoveé
24/02/2016

Enola Gay byl bombardér, ktery svrhnul atomovou bombu na HiroSimu. Enola
Elisky Brtnické je novocirkusové predstaveni, které reflektuje vyrovnavani se
japonského naroda stimto traumatem.

Patecni ,,one woman show* Elisky Brtnické z Cirkusu Mlejn byla za-
vére¢nym predstavenim leto$niho ro¢niku Cirkopolis Festu. Ceskd akrobatka
zvolila japonské téma - inspiraci dle jejich slov byla legenda o tisici jefabech,
japonska estetika a predevsim prezivsi atomového vybuchu v HiroSimé.

Za tichého Susténi si aktérka nepritomné sklada papirové origami ve
tvaru ptaku jerabl, zatimco divaci vstupuji do salu. Scéna je az na nékolik
malo rekvizit prosta- preklopené védro, nékolik pohazenych roli, Cistici kar-
tace, ve vysce vytazena hrazda.

Uvodni tane¢ni pasazi byla latka nasazend vysoko. Cerny kostym na
cerném pozadi umoznil vyniknout bélostnym koncetinam Brtnické, které
diky dimyslné choreografii evokovaly az animalni pfedstavy velkého pa-
vouka. Pomalym, avSak velmi G¢innym stfidanim po6z akceptujicich zmény
tempa v hudebnim doprovodu, dokazala pres své minimalistické pojeti za-
ujmout. Podobny princip byl vyuzit i v dalSim vystupu, ve kterém akrobatka
s hrazdou stazenou jen par desitek centimetrii nad zem vyuzivala svych
fyzickych dispozic. Jako kdyby pohybem nohou symbolizovala skladani pa-
piru. Zde se uplatnil i svételny design; nasviceni zdtiraznilo svalovy tonus
umeélkyneé. Hrazda zatim nebyla vyuzita k efektnim a dech beroucim akro-
batickym prvkim, pfesto vSak byla tato pasaz nesmirné piisobiva svou kieh-
kosti. V praci s japonskymi motivy (a do jisté miry i s kliSé) pokracovala pri
zopakovani ,,pavouci® choreografie, tentokrate vsak s kartaci pripevnénymi
k dlanim a chodidlim.

Divka se stale pohybovala ve svém uzavieném svété. Scénické obrazy
naplnovala nepfritomnym se pohupovanim na hrazdé i rozbalenim role papiru



a kaligrafickym ¢aranim vlastnim copem namocenym v tusi. Melancholicka
nalada i hudba byla prokladana nepiijemnym zvukem stihacich letounii (to
bylo symbolizovano i v pézach béhem balancovani na hrazdé). Dynamika
nabyvala na sile a aktérka si jiz namacela celé vlasy a ruce - tus vsak byla
stigmatem, které se nedalo setfit - pokud se jednalo o prvek zamérny, nikoliv
nutny kakrobacii na hrazdé.

Po vytazeni vzhiiru pfipominal pomalovany papir pri podsviceni ho-
fici krajinu, rozsypana mouka zase prach po atomovém vybuchu. Akrobacie
na jiz vysoko vytazené hrazdé pusobila jako apotedza naroda. Jakkoliv je
Brtnicka spiSe atleticky nez étericky typ, coby ,,alegorie japonské kultury*
plsobila presvédcivym dojmem. Choreografie méla nékteré prvky spolecné
s uvodni kreaci na podlaze, avsak ve vySce nékolika metri nad zemi ptisobi
nadpozemskym dojmem.

O to prekvapivéjsi je predel, ktery nasleduje. Roztrzeni natazeného
papiru, odvrhnuti védra, ze kterého se vysypou desitky papirovych jefabu
a seskladani dlouhého zbytku papiru, které se stane zebrikem k cesté zpét
na hrazdu. Na jejim vrcholku vsak jiz neni odvrhnuta japonska tradice, zato
hraje tichy jazz.

Brtnicka pojala predstaveni jako rychly exkurz do duse Japonska v pro

VvV,

se vyuzivalo znamych klisé, pfesto vSak dokazalo byt piisobivou vypoveédi
nesouci radu otazek. Nejnapaditéjsi pasaz se vycerpala hned v ivodu. Ostatni
bylo pomérné tradi¢ni podobou novocirkusovych predstaveni, doplnéno vét-
Sim dirazem na ztvarnéni alegorického pfibéhu, ktery jeho jedina aktérka

dokazala s prehledem sama ,,utahnout*.

Animalni genius na jatkach

Recenze inscenace All genius, All idiot souboru Svalbard Company od
Alexeje Bycka

01/02/2016

23. a 24. ledna se v prazskych prostorach Jatka78 uskutecnily premiéry insce-
nace All Genius, All Idiot Svédské Svalbard Company. Jeji ¢lenové, kteri spolec-
né absolvovali stockholmskou Dans och Circkushdgskolan, jsou jiz popularni
diky svym krat§im vystuptim, v nichZ prosazuji mezizanrovost v uméni. Nové



predstaveni je vsak pro né celovecernim debutem a diky rezidenci na Jatkach78
jsme mohli byt svédky jeho dvou vecernich uvedeni prave v Praze.

Jak uz bylo feCeno, soubor se zajima o propojovani riznych umélec-
kych disciplin (néktefi z jeho ¢lent dokonce tvrdi, Ze uméni jedné discipliny
musi odumfit), coZ bylo na inscenaci znat. Ctvefice artistli nejsou jen vy-
bornymi akrobaty a herci, ale také skvéli hudebnici. Vystoupeni pak neslo
mnoho znakl hudebné-artistické show. Dekorace sice, co do poCtu a vyna-
lézavosti, nebyla prili§ bohata (nakupni vozik a trocha haraburdi vprostred
jevisté), ale o to vyraznéjsi byly kostymy. Jeden z aktérti mél napriklad jeleni
parohy a kozesinovy kabat, po jeho odloZeni se zas promenoval v celotélo-
vych puncochach, které mu obepinaly témér holé télo. Podobné akrobat na
cinské tyci si jednim pohybem strhnul kalhoty, aby se zpod nich po prostoru
rozsypalo mnozstvi zlatych tfpytek a zaroven se ukazaly priléhavé ruzové
slipy. Takovych efektnich prvka bylo v predstaveni vice a ty Casto komicky
rozvirily atmosféru mezi ostatnimi fyzicky a akrobaticky ladénymi scénami.

Celkoveé se v predstaveni kromé humoru a mnozstvi akrobacie (domi-
novala s6lova a parova, vynikal také akrobat na Cinské tyci a nékolik triki
bylo pfedvedeno na zavésném lané) objevila také reflexe racionality a in-
stinktu, na kterou autofi inscenace poukazuji uz v propagacnich materialech.
V tomto ohledu neslo o konzistentni dramaturgii, natoz Citelnou déjovou
linku. Jednalo se spiSe o jednotlivé situace a scény, vystavéné na animalnosti,
ktera napriklad Spanéla Santiaga Albalateho priblizovala jakémusi hodnému
a rozvernému psovi, coz byla role na vysost klaunska. Anglicana Bena Smitha,
ktery v prvni ¢asti vytvarel a mixoval doprovod u nakupniho voziku, neboli
hudebniho pultu, tato animalnost naopak démonizovala; kromé jiz zmino-
vanych parohti a kozesSiny mél jesté vysoké podpatky evokujici kopyta. V jiné
scéné zase artisté pouzili masku, kterou si upevnili na zadni ¢ast hlavy;
vystridali si ji dva interpreti. Jeji pritomnost na jevisti otevirala dalsi téma-
ta — od snahy podmanit si té€lo po pasivni pozorovani déni v okolnim svété.

Prekonani télesnych moznosti, dominance jednéch nad druhymi nebo
tanecni zabava: podobné motivy se v pfedstaveni vrSily a pfi této riznorodosti
je nutné Fici, ze Slo spiSe o zkoumani mnoha zvitecich i lidskych impulst, nez
o rozjimani nad genialitou a hlouposti. Forma predstaveni tak byla postavena
hlavné na neutuchajici aktivité souboru a na disponovanosti jeho ¢lent v ak-
robacii, hudbé i fyzickém a tane¢nim provedeni.

Ctyfti artisté béhem predstaveni prokazali vSechny potfebné novocir-
kusové kvality a ovace ve stoje si vyslouzili béhem obou premiérovych dni.
Multizanrovost Svalbard Company mozna neuspokojila ty, ktefi ocekavali
jednotny déj nebo role, ovSem show to byla vytecnda. Hravé a s nadhledem re-
flektovala lidské pocinani. Je tfeba také zminit prinos tymu hosticiho prosto-
ru, ktery soubor do Prahy pozval a umoznil mu inscenaci privést do zminéné



podoby. Podporuji trend, kdy se ceska metropole postupné zarazuje do evrop-
ské mapy vyznamnych novocirkusovych center a kromé festivalového déni
zacina byt i tréninkovym a rezidencnim mistem pro talentované zahranicni
umeélce. Doufejme, Ze tento vyvoj bude pokracovat a ze i v budoucnu nas budou
tésit predstaveni jako je All Genius, All Idiot.

Monstera Deliciosa
— 0 létajicim dortu a kouzlu
nedosazitelnosti

Recenze inscenace Monstera Deliciosa od Sarky Mattové
15/11/2016

Monstera Deliciosa neboli Monstera skvostna miize byt bud' druhem tropické
rostliny, nebo také nazev nového predstaveni klaunského tria Squadra Sua.
V ném trojice muzi usiluje o bozsky dort, smich publika, ale i o Zivoty sobé
navzajem.

Jemné klaunstvi na avod

Uvodni kus je pfedstavenim klauni v jejich typické neSikovnosti.
Roman Hordak, Lukas Houdek a Robert Jan¢ vchazi na jevisté v bilych overa-
lech a s klaunskymi nosy - nikoli s klasickymi bambulemi, ale spiSe s Cerve-
nymi zobaky. Jevisté je potazeno bilou latkou, ktera v zadni ¢asti prechazi do
promitaciho platna. Trojice se vzajemné zkouma, pred divaky se uci na sebe
reagovat, na platné se mezitim promita zasnézena krajina, které se klauni
snazi dotknout a svymi pohyby ji zdanlivé rozvinuji. Zatimco se klaunské
postavy jakoby seznamuji se scénou a mezi sebou navzajem, ma zase divak
moznost vcitit se do pomalejsiho tempa ponékud delsiho tvodu, coz ale neni
na obtiz. Scéna je ozarena mirnym a teplym svétlem po celou dobu pred-
staveni. Osvétleni vytvari intimni prostfedi, ve kterém klauni rozehravaji
svou grotesku. Nemotorné pohyby a nasledna zakopavani odkazuji k ¢irému
klaunstvi, které doprovazi reprodukovana hudba. Tu obcas vystiida zivym



zpévem muzska trojice. Jan¢, Horak i Houdek tak dokazuji svou uméleckou
vSestrannost.

Boj o dort jako marna honba za Zivotnim Stéstim

Po pomalém tivodu se zac¢ina odehravat “hutnéjsi” klauniada, zatimco
se na scénu na ocelovém lanku spousti obri dort z plastu. V osviceném centru
jevisté se odehrava boj o nedosazitelnou bozskou manu vznasejici se nad scé-
nou presné tak vysoko, aby na ni nikdo nemohl dosahnout; dort jako metafora
zivotniho cile se divakovi lehce nabizi. O to lakavéjsi a zaroven zakernéjsi je
bitka o jeho ziskani. V jeden moment se trojice prezentuje baletnimi figu-
rami, které jsou pouhou zastérkou pro vzajemné kopance do zadnice, dalsi
z typickych atributl klauniady.

Pfesto, ze jsou klauni celi v bilém, funguje onen ,,Slehackové bily pod-
klad“ scény kupodivu dobfe, a to zejména diky Sikovnému nasviceni bilé
plachty. Pfedstavitelé se tak divakiim z oci neztraci. Projekce nevalcuje déni
pred promitacim platnem, spise podtrhuje naladu, ktera se na scéné aktualné
rozviji. Trojice klaund se pripravuje na dortové hody a hraje si s vidliCkami,
které se postupné meéni v drbatka, teplomér nebo bodné zbrané, jimiz na
sebe klauni rizné zakerné i roztomile utoci. Reprodukovana hudba, ktera
doposud predstaveni pouze doplnovala, se stava v této pasazi prilis hlucnou
a jeji dramaticnost je spiSe na skodu. Tluce jemnou klaunskou hru a prilis na
sebe strhava pozornost. Na scéné se dale rozviji motiv lovu na dort a trojice
predvadi jednodussi akrobacii; to kdyz si na sebe klauni nesikovné stoupaji
a snazi se tak priblizit svému dortovému cili. Ale dort mizi vzhiiru a soupefeni
o to ho dostat na chvili ustava.

Zmeéna atmosféry zprostfedkovana zménou hudby a ztlumenim svétel
uvadi takzvanou hru na schovavanou. Velice dobre se dafi zapojit zpév hercd,
kdyz se svymi popévky snazi dort riizné privolavat. Jejich hlasy ho ale naopak
spiSe oddaluji. Ani v tento moment neni jejich snazeni groteskni fachandou,
ale spiSe jemnou komickou etudou.

Dramaticky zlom prichazi ve scéné, ktera se od téch predchozich lisi
pouzitim barevnych svétel a diskotékové hudby. Trojice prichazi s barveny-
mi parukami na hlavé, za pochodu na scéné vyluzuji zvuky na motivy pisné
Yellow Submarine od kapely Beatles. Zavérecna pasaz pusobi lehce sebeiro-
nicky. Hlu¢nost, bujaré veseli, nefizeny smich, tahaci harmonika, tvarovani
zvitatek z balonkd, Zonglovani, veskeré tyto odkazy k laciné klauniadé jsou
pouzity v prepjaté podobé. Vypada to trochu jako détsky den v supermarketu,
¢imz soucasné prodejné klaunstvi trojice pruhledné paroduje.



vvvvv

tictéjSi scénou. Na potemnélé jevisté prichazi klaun s dortem, a pres predem
ocekavanou pointu nerozplacne sladkost o obliceje kolegii, nybrz o ten svijj.

Herecka prace Romana Horaka, Lukase Houdka a Roberta Jance je
prikladem jemné lyrické grotesky. VSem tfem klauntim se dafi herecka sou-
hra. Ke skodé celku videoprojekce a hudebni doprovod v nékterych momen-
tech zbytecné odvadéji pozornost a nepodtrhuji to, co se odehrava na jevisti.
Naopak vytvari dalsi linku, ktera v nékterych mistech komiku zakryva, spise
nez podporuje.
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CIRKOPOLIS — FESTIVAL NOVEHO CIRKUSU

V Gnoru 2015 a 2016 se CIRQUEON znovu spojil s Palacem Akropolis a uspo-
radali dva rocniky festivalu Cirkospolis zaméfeného na novy cirkus s prvky
soucasného tance, fyzického divadla a Zanrt soucasné hudebni scény. Festival
hosti nékolik zahranicnich skupin a kazdorocné produkuje svétovou premiéru
s nazvem Cirkopolis. Toto predstaveni se zkousi presné jeden tyden, je uvadé-
no vzdy na konci festivalu a jeho hlavni klicovou postavou je vybrany rezisér
nebo choreograf. V ramci druhého roc¢niku festivalu CIRKOPOLIS byla pred-
stavena soucasna francouzska novocirkusova tvorba plna magie, zonglovani
i groteskni poetiky Tima Burtona a surredlna Davida Lynche. Festival zacal
15. Unora v Paldci Akropolis spolecné s zonglérskym uskupeni Compagnie
Defracto a jeho nejnovéjsim predstavenim Flaque, ve kterém artisté kombinuji
brilantni a velmi osobitou zonglérskou techniku s pohybovym uménim. Dalsi
francouzskym souborem, ktery na festivalu vytsoupil, byl Sacékripa s hlav-
nim predstavitelem Etiennem Manceauem, ktery v Palaci Akropolis uvedl
predstaveni inscenace VU, predstaveni na pomezi hry s objekty (miniaturami)
a nedobrovolného klaunstvi. Jednim z hlavnich lakadel festivalu byl v divadle
Ponec projekt Oktobre, ktery kombinoval prvky nové magie s brilantnimi
hereckymi a akrobatickymi vykony jednoho z nejlepsich kouzelnikii soucas-
nosti Yanna Frische (v roce 2012 vyhral prestizni mezinarodni soutéz World
Champion of Magic). Druhy roncik zakoncilo 21. inora unikatni predstaveni
Cirkopolis vol. II v rezii Florenta Bergala za ucasti nékolika evropskych no-
vocirkusovych performeri. Zkouselo se pouze jeden tyden a predstaveni se
odehralo jednou jedinkrat a pravé jen v ramci festivalu Cirkopolis.

Na treti rocnik festivalu Cirkopolis privezli poradatelé soubory Ea Eo
a Cirque Galapiat. Zongléfi z Ea Eo uvedli tfi pfedstaveni inscenace All the
Fun, které umistili do stfedu divackého kotle. All the Fun byl komickym
a trochu absurdnim Zonglérskym ritualem, ve kterém, s nadsazkou jim vlast-
ni, se pokouseli artisté nalézt smysl zivota.

I Cirque Galapiat ve svém predstaveni Capilotractées nezaneviel na
humor. Dvé artistky — Sanja Kosonen & Elice Abonce Muhonen - vyuzivaly
velmi komplikované techniky ,hair - hanging*, které se u nas neuméle rika
,Zavesovani za vlasy*. Sanja je divka s dlouhymi oranzovymi vlasy, ktera
ladné tanci na provaze, a Elice, divka s dlouhymi ¢ernymi vlasy, ktera doko-
nale ovlada triky na visuté hrazdé. Ale v tomto predstaveni zadny provaz ani
hrazda nebyly. Jejich jedinou artistickou pomiickou byly jejich vlasy.

Soucasti tretiho rocniku bylo i Ceské sdlové predstaveni inscena-
ce Enola Elisky Brtnické ze souboru Cirkus Mlejn. Pro Enolu se inspirovala
pribéhy prezivsich atomového dtok na Hirosimu a japonskymi estetickymi
koncepty.



Treti rocnik uzavrel vecer nazvany Czech Point, tedy prezentace, mee-
ting a celovecerni predstaveni, na némz bylo cilem predstavit to nejlepsi
v Ceské nezavislé tvorbé.

CIRKUS NA LODI

Mezi 25. - 28. kvétnem 2016 na Lodi Tajemstvi pripravil CIRQUEON festival
Cirkus na lodi. Na zacatku byl krasny napad travit nejkrasnéjsi kvétnové ob-
dobi na nejkrasnéjSim misté v Praze. Lod' Bratfi Forman je rozhodné mistem,
kde chce C¢lovék Cas travit. Na lodi bylo misto v programu na 4 dny na konci
kvétna, nevahali jsme a fekli si: ,Jasné, udélame tam néjaka predstaveni‘.
Oslovili jsme lidi, které mame radi a ktefi maji radi nas. A vznikl program,
ktery byl poskladany ze soubori, které spolupracuji s Cirqueonem a které
mame radi. Bratfi v tricku zahrali sviij special, ktery nebyl jinde k vidéni nez
v Praze. Z Brna k ndm pfivezli (Martin Salanda, Ekaterina Plechkova, Jazmina
Piktorova a Marie Svobodova) hned dva projekty. A Squadra Sua predstavila
svoji Cerstvou pecku Happy Hours. Cirkus TeTy prisel s pouli¢ni verzi Husich
Krkl a naSe Svycarské hvézdy Stephi N'Duhirahe a Morgan Widmer uvedli
work in progress svého nového predstaveni La Sourdine/Mute. Svoji cestou
mimického a klaunského divadla nas provedl také Radim Vizvary a finska
klaunka Heli Vaatainen.



V.
Social Cirkus

V roce 2015 Cirqueon pokracoval ve svych evropskych
projektech zamérenych na vzdelavani cirkusovych lektort

v oblasti social cirkusu.
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V ramci projektu ENCI jsme na prelomu dubna a kvétna usporadali
mezinarodni workshop Blind Circus, ve kterém se CeSti i zahranicni cirkusovi
lektori spolecné pripravovali na vyuku cirkusovych disciplin ve skupiné déti
se zrakovym postizenim a jejich rodict a sourozencu.

V zari jsme hostili dalsi z workshopt dlouholetého partnerstvi Social
Educircation ,,Cirkus v Jedli“. Na tyden jsme spolu s kolegy z Velké Britanie,
Recka, Belgie, Mad'arska, Spanélska a Italie obsadili télocvi¢nu Jedlickova
ustavu a Skol a spolu se studenty a zameéstanci Jedle pripravili krasné cirku-
sové predstaveni.

Vysilali jsme lektory na kurzy i do zahranici - v breznu na laborator
pripravy cirkusovych her v belgickém Leuvenu, v ¢ervnu tamtéz na cirkuso-
vy workshop ve véznici a v fijnu do Recka, kde lektofi pracovali s uprchliky
v uprchlickém tabote v Idomeni u makedonskych hranic.

Dlouhodobé spolupracujeme s Psychiatrickou nemocnici Bohnice, kde
jsme i v roce 2015 odvedli tfi intenzivni tydenni workshopy pro pacienty
chronickych oddéleni a détské pacienty.

Zahdjili jsme projekt Té€loCIRK - alternativnich hodin télesné vycho-
vy pro skolni tfidy, hostili jsme paté setkani cesko-slovenské social a youth
cirkusové sité Cirkonet a Adam Jarchovsky moderoval diskuse po promitani
cirkusového dokumentu Pirati ze Salé promitaného na festivalu Jeden svét.

Velkou radost mame z nasich mladych studentd, ktefi se se svym
predstavenim uspésné prezentovali na festivalech Fres Manéz v Brné, Divadlo
evropskych regionti v Hradci Kralové a Caravan Festival ve finském Tampere.




Circlusion — reportaZ z Recka
a Jeho hranic

ReportaZ Jaroslava DolejSiho z Feckého workshopu Social Educircation
Melenikou Street blues

23/11/2015

Pfed tfemi tydny jsme se vratili z Recka a ja teprve ted’ usedam k seSitu, hlava
tepe tak nanejvys Utrzky vzpominek a za oknem se chouli Praha do teplého
listopadového vecera. Mozna mi chce pripomenout vlahé noci v Thessaloniki
prolévané kalisky tsipoura anebo spis dokazuje, ze fantasmagorie Ala Gorea
maji néco do sebe a globdlni oteplovani vzalo Ceskou republiku Sturmem.

A presto néco zustava. Blika to v mozkovych synapsich jako fady svétel
pod kridly klesajici Cesny (vlastné ted' uz ATR 72), ktera krouzi nad nocni
Prahou vstfic betonové naruci ruzynského letisté. Par utrzkd v pameéti, které
uz, predpokladam, nikdy nevymizi.

Mesto, stlacené mezi horou a morem. Ulice, v nichZ se odehrava néco,
co by jen kovany optimista nazval dopravni situaci. Ve skutecnosti je to spis
ADHD na ¢tytrech kolech. Pohled z okna hostelu na park s jizvami antickych
ruin, jurodivy fousa¢ Gotz, divoce rozkladajici rukama na verandé taverny.
Radoula mi bez varovani vyskoc¢i na ramena a pak, lehka jako zbloudila vloc-
ka, se dostane zpét na podlahu zptisobem, pfi némz by si primeérny Clovék
trikrat zlomil vaz.

A pak, sttih: uprchlicky camp na hranicich s Makedonii, divné pocasi
a kolem dokola tibo¢i hor, z nichz Alexandr Veliky kdysi vyvedl nejlepsi ar-
madu své doby, pred jejimiz pikami se sklonila Perska fise i hordy indickych
moguld. Kolem jsou houfy lidi v prosivanych bundach - v tu chvili je na
slunci pres dvacet stupnu Celsia; co chtéji, proboha, délat dal na severu, az
prijde zima? Krabice se zasobami a obleCenim pro uprchliky, stohy a stohy
krabic, jsou pfivazeny a prekladany do toho otluceného drazniho domku
sto metrl od ,,¢ary“. A my tfidime obleceni. A slzy derouci se do oci, kdyz
mame s Barou predvést na zavérecné show své akrobatické duo - ona slepa
a ja ji vedu mezi ostatnimi, mezi stiny postav, plouzicimi se bez cile ne-
pratelskym Gzemim, v néz se proménil betonovy koridor jevis§té WE-centra
predposledni den naseho pobytu. Sest set nebo sedm set lidi namackanych



v prostoru pro zhruba dveé sté divaki. Nakonec vybuch potlesku s poslednim
hasnoucim stychem.

A pozdéji vecer hostinsky s vizazi kapitana Michalise se usklibne a za-
pise objednavku - smazené plody more a pivo Fix. Dnes naposled, zitra uz
veCefime v Praze.

Ty obrazky se na sebe Sklebi z protilehlych zakouti mozku, popi-
chuji mé svym jasem a zastfenym kontrastem: ,,Zkus nas slozit, propojit,
vystavet z nas pribéh. A ja si najednou nepripadam ani jako Kisch, ani jako
Hemingway, to bych si nakonec ani nedovolil, ale nejsem ani jejich nastupce,
jsem jen chlapik, ktery zazil néco tézko popsatelného a ted' to musi popsat.

Hledani a nachazeni

Stephen King kdysi rekl: ,,Kdyz chces vypravét pribéh, vezmi ta nej-
jednodussi slova, sloz z nich ty nejjednodussi véty a prosté popis, co se sta-
lo. Zddné uméni, zadné presahy, k adjektiviim se chovej stejné jako Freddy
Krueger ke stredoskolaktim.

Sobota, posledni vystoupeni v Praze a pak uz je rano, pékné v polo-
spanku vzhiru do Ruzyné a pak vrtulovou Cesnou, fe¢eno se Svejkem, na
Bélehrad! VSechno slape, jak ma. Pfresedame do Airbusu a za hodinu a néco
krouzime nad Soluni. Kolem meésta je spousta zaspicatélych valcovitych budov,
pripominajicich cirkusova Sapito.

Autobus nas veze pres mésto, vysedame u mistni pobocky YMCA, ted’
uz zbyva jen najit hostel RentRooms Thessaloniki a prvni ¢ast dobrodruzstvi
si mizeme odskrtnout. Jenze ouha! Uz na pfedeslém workshopu v Budapesti
jsme meéli problém s touhle ¢asti akce — tehdy jsme asi tfi ¢tvrté hodiny hle-
dali taxik u nadrazi. Hostel hledame asi hodinu a pil.

,Vy jste ti cirkusaci z Cech?“ Otdzala se velmi mild sle¢na ve vrat-
nici. ,,V taverné pres namesti na vas cekaji vasi kolegové. Pockejte, zavolam
Marianthi,* rika a hleda mobil.

Nakonec z toho byla dalsi dvé piva a druha vecere. Je tady i Marton,
madarsky zonglér s vizazi mladého Nicka Cavea, se kterym se zname uz
z Budapesti. Tentokrat ma s sebou kamaradku Dori, ktera déla acro-yogu.
A jsou tam i ostatni, namackani u stolecku pred tavernou, kolem vlahy stre-
domorsky vecer a desitky brebenticich studentt z blizkého uni-campusu. Je
tu i Marianthe, hlavni organizatorka a lektorka, za jejimiz brylemi a trosku
usecnym pohledem tusime neznicitelnou energii klauna. Pridava se i Gotz,
vousaty a vlasaty divous, ktery ma na vsechno padnou odpovéd' a jasny nazor.
Je tady také Nila, Belgicanka, totalné slunickova bytost se vSemi klady i zapo-
ry, které z toho plynou. Capricios je sice mistni, ale vypada jako velvyslanec
néjaké mimozemské rasy zdobici si oblicej kovovymi trofejemi. Dnes na ném
ma dvoje bryle, piercingti a ndusnic jsem se nedopocital. Pak Rada, vzdusna



akrobatka a razna Australanka. V hostelu ma schovany prenosny DJ mixazni
pult. Ja tam mam prasky na klouby a dubovou kiiru.

Kdyz se fekne Rek

Postavime-li vedle sebe ceského a feckého cirkusaka, nenajdeme
mnoho rozdili. Ale ono to plati asi i obecné, nejen pro artisty, zongléry a dalsi
existence od kulaté prace. Cech a Rek jsou prakticky k nerozeznani. OvSem
stravite-li ve spolecnosti feckych cirkusaku tyden, potazmo ucastnite-li se
jimi vedeného tydenniho workshopu, zacnete mit zhruba treti den pocit,
Ze uz nejste na seridozni akci Educircationu, ale na jakési zbésilé kombinaci
Woodstocku, jizdy na horské draze bez zapnutych bezpecnostnich pasi a na-
vStévy ostrova splnénych prani, permanentné ohrozovaného tsunami. Ale ze
vas to zatracené bavi.

Spousta véci a akci pfitom vypada na prvni pohled docela normalneé a,
popravdé receno, ani ja bych nepoznal, Ze za rohem ¢iha zmatek a anarchie.
Navic olympsti bohové maji podle vseho ponékud zvlastni smysl pro humor
a vidi-li ze svych obla¢nych trind, jak se jimi spravovany narod, respektive
jeho cirkusova cast, fiti do néjakého prisvihu, ani nahodou nezasahnou a ne-
zachrani ty dobré lidi pred krutym osudem. Naopak, jesté jim na just néco
pridaji. A od Bilé véze je pak slyset ozvéna jejich potmésilého smichu.

Nékolik prikladu

Desata hodina je pro mé, a hlavné pro Baru Bartonovou, naprosto
legitimni cas. Jenze poté, co s jazykem na vesté pribéhnete do WE-centra,
kde se kurzy konaji, zjistite, Ze je tam v 10:00 pfitomna asi tfetina Gcastniki
a tfetina lektord, tedy Sest a jeden. Cela akce tudiz zacCina az v 10:30 a vy
mate aspon moznost prohlédnout si prostory multicentra. A WE je opravdu
paradni zalezitost. Je multifunkcni, skoro jako by ho navrhoval MacGyver.
Uprostred je uzivatelsky prijemny bar, ktery garantuje absolutni nizkopra-
hovy pristup. Vlevo pédium a pred nim jesté néco jako divadelni amok, ktery
se mize mavnutim hiilky promeénit v tréninkovy prostor. Vpravo je prodejna
lyzarského vybaveni, horolezecka sténa a pred ni skutecny umély lyzarsky
svah! A ten pokud uvidite, je vam uz vSechno ostatni jedno. Pohled na bily
koberec, rolujici v nekonecné smycce smérem vzhiru, a mistni omladinu,
pilujici na ném pluh a kristianky, vas totalné ohromi a vykouzli vam na tvari
vyraz boziho prostacka. Ano, je to fascinujici.

Udefila pul jedendcta a zaCina workshop. Dopoledni béh vede Gouliaberi
Rodoula, mila, introvertni, ale neskutecné Sikovna tanecnice a performerka.
Zacina se zvolna - dychani, pohyby, zvuky, vSechno pomalé a jako by opa-
trné, po kazdé dil¢i ¢asti nasleduje zpétna vazba. Druha evaluace v poradi je
vSak nahle brutdlné preruSend. Pfijeli Spanélé! VSichni Rekové se zvednou
a bézi je bourlivé privitat, ¢cimz se cela dopoledni koncepce ocita v troskach.



Ale vSechno je prece v poradku, organizatori dokonce vyhlasuji prestavku,
vzdyt Luis a spol. tu byli i loni a vSichni mistni (Stela, Capri, Vasili) - je znaji.
Je tfeba se zobjimat a zlibat. My nikoho ze Spanéli nezname, ale pozdéji je
pozname a je to izasna zkusenost, jako ostatné vsechno v tomto tydnu.

Neslo brat cokoliv jednoduse, vSechno se nam néjak ménilo a bobtnalo
pod rukama. Kuprikladu fecka , metoda vymékcovani“ fungovala dokonale.
JestliZze v pondéli zacinal dopoledni blok v 10:30, ve ctvrtek uz to bylo kolem
11:15, priCemz v patek rano hrozila verejna generalka zavérecné show, po niz
byl prostor WE-centra rezervovan pro détskou narozeninovou party, takze
zkouSet na velerni premiéru se tam uZ nedalo. Casto jsem pfemyslel, ¢im je
tenhle izasny zmatek zptisoben. S Barou jsme se nakonec shodli, Ze pricin je
vice, ale jen jedna je tak fikaje kardinalni. Rekové jsou totiZ neuvéfitelné hodni,
mili, kamaradsti a kolegialni. Kdyz Alexandrovy falangy bojovaly s PerSany na
gaugamelské plani, museli se makedonsti vojaci také spolehnout na své bratry
ve zbrani, tady a ted, a to stoprocentné, zavisel na tom jejich Zivot. A to jako
by se odrazelo i v natufe jejich potomki na zacatku tfetiho tisicileti: Udélam
pro tebe to nejlepsi! A udélam to hned! A nam, stfedoevropaniim, nezbyva, nez
dodat: I kdyby to mélo v budoucnosti zptisobit zkazu lidstva.

Tou dobou jsme se jiz vSichni poctivé presaltovali do stfedomorského
modu. Na tréninky se tudiz dostavuje ¢im dal tim vice mimin a batolat, jejich
rodicové z fad kurzistii i lektort je odbihaji kojit, popfipadé se s nimi béhem
zkousek a diskusi nad scénarem zavérecné show hadaji pomérné hlasitou
reCtinou. Objevuji se také manzelé, spousta pribuznych a dokonce i tiplné cizi
lidé, ktefi Sli zfejmé nahodou kolem, dirou v ploté uvidéli Luise a museji se
s nim po roce privitat.

V této situaci se Go6tz, s nimz jsme v jednom pripravném tymu, po-
kousi vytvorit zacatek show pomoci ,,creation of meta-level®, ¢imz se dojem
absurdity jesté prohlubuje. Tak jako orientalni tkalci koberct vplétali do svych
vyrobki jednu drobnou chybu, aby o to vice vynikla krasa a dokonalost celku,
tak i Rekové ob¢as zapomenou na sviij donkichotsky boj s organizovanosti
a logikou svéta a zacnou se chovat velice zodpovédné a cilevédomé.

Prvnim z téchto zvlastnich okamziki byla navstéva uprchlického ta-
bora v Eidomeni. Pfiznam se, ze se mi tam moc nechtélo. Prestoze jsme tam
meéli bavit déti béZencl Zonglovanim a akrobacii a ti, kdo nechtéli, mohli
aspon jit tridit obleceni do blizkého skladu, porad jsem si cestou tam pripa-
dal jako voyeur, ,catastrophe tourist", jak to spravné pojmenoval Marton.
Jako clovék, ktery je dvacet ¢tyri hodin denné valcovany ceskou medialni
propagandou, jez v kazdém uprchlikovi vidi dzihadistu se zbrani, ktery je
konfrontovany s xenofobnimi vylevy na Facebooku, a nakonec i vyroky na-
Seho pana prezidenta na téma uprchlicka krize, tedy jako clovék, kterému se
toto vSechno dennodenné prohani hlavou, budu preci jen trochu zmasirovany



a nebude mit k navstéve uprchlického kempu tak bezvyhradné vstricny vztah,
jako tfeba slunickova Nila, ktera se doslova tfasla na to, az bude moci zacit
konat dobro. Priznavam, byl jsem chladny, byl jsem odtazity a co vic, netusil
jsem, jestli to emocionalné zvladnu. Zatim co v autokaru vsichni nadsené
tleskali pfi jakékoliv nové telefonické zprave z tabora, blizi se skupina péti set
bézencti. ,,Zachody jsou v hrozném stavu, potfebu vykonavejte v okoli tabora,
,dovnitf si neberte pasy, ale davejte pozor, at se neoddélite od nasi skupiny,
mohli by si vas tam nechat®, bylo nam feceno. Ja jsem si pral, aby se stalo
néco typicky reckého - abychom pichli, nebo zjistili, ze omylem jedeme na
jih a nikdo si toho nevsiml. A pak jsme najednou byli v tabore. Po pocatecnim
Soku uz nic nebylo jako dfiv. Diky za tu zkusenost. Co se zménilo v mé hlavé,
to je asi prilis slozité a asi by to malokoho zajimalo. Myslim tedy malokterého
ctenare. Jsou urcité lidé, kteri by si o tom se mnou radi popovidali, a tomu se
nebranim.

Diilezité vsak je, Ze se toho spousta od navstévy Eidomeni zménila
i na workshopu samotném. Bylo citit jakési souznéni, jako bychom najednou
védeli, o cem mame hrat, a to, Ze neni jisté, jestli vibec budeme hrat, nam
nahle pripadalo vedlejsi.

A predstavte si, hrali jsme!

Hrali jsme bez ohledu na to, jaky je nas vztah k migraci, k Evropské
unii, k politice Zapadu, k politice Vychodu, k politice obecné. Hrali jsme
dokonce i navzdory tomu, Ze jsme jen lidé a lidé se, jak znamo, shodnou jen
na malocem. Na podiu tak vedle sebe stanuli militantni vegetariani, opalujici
jednu cigaretu od druhé, vedle nekuraki, ktefi radi obédvaji u McDonalda.
Lidé, kteri se Sest dni snazili ostatni presvédcit, ze jedinou cestou ke svétlé
budoucnosti je vSeobjimajici laska ke vSem lidem bez rozdilu, a sedmy den
pronesou vétu: ,,Nenavidim politiky*. Ale tusili jsme, Ze porad existuji emo-
ce a témata, kterd nékde uvnitf nas rezonuji, at uz v lebce, nebo v srdci -
ztrata, osamélost, strach, zoufalstvi, ale také nadéje, pratelstvi, pospolitost.
A o tom jsme také hrali.

Nékde v tom zvlastnim mumraji pociti se ale objevila hodné zazrac-
na medicina, kterd zpusobila, Ze Marianthe, Ioanna a Rodoula poskladaly
nase napady do velmi pisobivého scénare a vSechno velmi rychle a pfehled-
né zreZirovaly, bez ohledu na spici Spanély, tweetujici Angli¢any, pobihajici
Reky a Svejkujici Cechy.

Hrali jsme a nad Thessaloniki zaril obrovsky mésic, more sumélo
a déti z prednich fad nam volné pretékaly na jevisté, protoze toho vecera do-
razilo do WE-centra asi pétkrat vice lidi, nez ptivodné mélo. Takovy zazitek
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stoji za to. GOtz jednou prohlasil, Ze ho hrozné stvou evaluace typu: Program
byl super. Jidlo bylo vyborné. Ubytovani bylo skvélé. Lektoti byli jedinecni.

Zij blaze, Thessaloniki, ty prazska kavarno vymknuta z kloubd, s na-
pisy ,,REFUGEES WELCOME, FUCK OFF NAZIS“, nasprejovanymi na zdech
domdi a podstavcich soch. Zijte blaze, vy bldzni, ktefi skacete salta a hazite
kuzelkami pro pobaveni ostatnich, at uz pfijdou odkudkoli.
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Paté setkani Cirkonetu

Cirkonet je Cesko-slovenska sit pro rozvoj social cirkusu.
Cirkonet vznikl z iniciativy CIRQUEONu v roce 2012

s cilem propojit Ceské a slovenské organizace, jejichz
aktivity jsou blizké myslenkam youth a social cirkusu.

Na své paté setkani (6.-8. 11. 2015) se Cirkonet vratil do
Prahy do CIRQUEONu. V ramci programu byly predstaveny
novinky z jednotlivych organizaci, nasledovaly

diskuse o motivaci cirkusovych lektort i o praktickych
workshopech s Zonglovacimi pomuckami pro kazdého

a také o joze pro déti.

Cirkonet se vratil do Prahy

Reportaz Michala Mizu Zamboje
22/11/2015

Konstalacia kuzel'ov na oblohe priala dalSiemu, uz piatemu, stretnutiu lekto-
rov social circusu. Cest hostitel'a sa prinavratila zrenovanému a rozsirenému
praZzskému CIRQUEONUu, kde sa stretli organizacie z Ceska, Slovenska ale
i Ucastnici z Pol'ska, Ameriky a vymenni lektori z Franctizska a Velkej Britanie.

Hlavnou témou sa tentokrat stala socialna skupina - deti vo vSeo-
becnom meritku, od tych najmensich aZ po teenagerov. Sobotu sme zacali
filozofickou debatou o tom aké by mali byt pozadované znalosti a vlastnosti
lektora detskych kurzov a definicie cielov takychto kurzov. Idealny lektor by
mal byt podla nds naozaj idedlny a to nielen s dostato¢nou znalostou vyu-
covanej techniky ale i ¢iastocne pedagogicky-psychologicky vzdelany alebo
skuseny, taktiez by mal ovladat zakladni zdravotnu starostlivost a mat odhad
skupiny a moznych komplikacii pri vyuke. Nikdy nebudeme dokonali, no
mozeme sa k tomu pracou na sebe pribliZit.

Dosiahnuty ciel' by nemal byt len v dostato¢nej technickej a fyzickej
priprave, ale tiez v dosiahnuti nadstandardu, ktory social circus pontka a to



socializaciou skupiny a komunity celkovo, u¢enim trpezlivosti, sustredeniu
sa na proces ucenia a rozvoj kreativity. No v celkovom ponimani ma cirkus
prinasat radost obom strandm a tuto radost d'alej Sirit. Adam Jarchovsky nds
poucil o tom ako ziskat elementarnu pripravu na zonglovanie uvedomovanim
si ¢asu potrebného na jednotlvé prvky a pracou s nacinim pri vyvoji triku.

Po dolezitom zjedeni nuselskych plodov sme si premietli video o adap-
tive juggling toys, ktoré nam otvorilo brany novych moznosti pre vyuku
zonglovania. Nasledne sme pod vedenim Bary a Marka skdmali proces meta-
morfozy pohybu a rovnaka dvojica nas zasvatila do tajov a pomocnych prvkov
vznasania sa na sale a ovladania tela pri uceni sa stojky na rukach. Po nama-
havom dni sme sa rozpustili a vydatne si zazonglovali a napokon sa stretli na
nakom nekafe, alebo sme sa stali rozto¢mi na paralelne prebiehajiicom Rozto¢
feste. V nedel'u sme si dali intenzivny workshop prace s Yogiho detmi. Hanka
Luhanova z Ceskej asocidcie detskej jogy si z nas spravila zajaCikov, macicky
i psikov a my sme poslusne havkali, mnaukali a zajkali. Okrem toho sme boli
konfrontovani s neurofyziolégiou vyvoja dietata a pouceni o dnesnych fyzio-
logickych chybach. Vytvorili sme si destruktivnu jégovud rozpravku a zajazdili
na motorke. Kopec srandy podporila jazda jégina na motorke a priehrstie
interaktivnych hier.

Medzi medziCasom a ¢asom sme si vymenili energizery a zabavné hry
pre pracu s detmi. Cirkonet primerane dospel a to najma v organizacii. Jeho
program bol vyvazeny po teoretickej i praktickej stranke a taziskom, z ktoré-
ho budeme dalej tazit st nase skusenosti, nauc¢ené znalosti a kontakty. Vikend
nds namotivoval do tazkej prace a utvrdil v tom, ¢o uz vieme. Komplexnu
social cirkusovu platformu Cirkonet teraz cakaju dalSie vyzvy. Mame na com
budovat a ¢o poskytniit socidlnym skupindm, partnerom i sebe. Sme nad'alej
nadseni, stale profesiondalnejsi a ni¢ nas neznici!

Cirkus v Jedl

ReportaZ Vojtécha Holického o social cirkusu v Jedlikové iistavu
05/10/2015

Zhruba tak tyden mi trvalo, nez se zvifené emoce usadily a miiZzu se v myslen-
kach vratit zpét k uplynulému tydnu, ktery jsme spolecné s dalSimi osmnacti



lidmi z celé Evropy stravili dilem spolecné v Cirqueonu, dilem hranim si
s détmi v JedliCkové ustavu. A pak také samoziejmé pri neformalnich ¢in-
nostech objevovani kras Prahy.

A na téchto tfech zakladnich drovnich, které se vsak organicky pro-
linaly, se jiz da zamyslet nad tim, co se to vSechno odehralo a co zpiisobilo
to neskutecné kouzlo, které stale jesté nevyprchalo.

Cilem tydenniho setkani bylo vyzkouset moznosti aplikace cirkuso-
vych disciplin pro déti se specifickymi potfebami a riznymi druhy zejména
somatickych a kombinovanych postizeni. BEhem tydenni prace jsme méli za
ukol vyzkouset limity cirkusového pristupu v praci s touto cilovou skupinou
a pokusit se pripravit zavérecné vystoupeni pro rodice a spoluzaky. Kazdy den
probihal ve dvou blocich. Dopoledne jsme travili s instruktory spolecnymi
hrami a sdilenim nasich zkusSenosti. Odpoledne jsme potom aplikovali nase
dovednosti pri praci s détmi.

Diky skvélému volné strukturovanému pristupu organizacniho tymu
Cirqueonu probéhlo ivodni seznameni velmi rychle a jako bonus jsem si od-
nesl nékolik napadii na rozehfivaci a seznamovaci hry. Tyto hry nas pak dale
provazely celym setkanim a ptrijemné urychlovaly dynamiku uvnitt skupiny
i vzajemné poznavani. Cas do obéda jsme stravili ve tfech zdkladnich skupi-
nach zonglérl i pozemnich a vzdusnych akrobatti pripravou prvniho odpo-
ledniho programu v Jedli. Pokouseli jsme se najit nejjednodussi zakladni verze
jednotlivych dovednosti a propojit je jednoduchymi hrami tak, aby dokazaly
zaujmout co nejSirsi paletu déti. Uspéch se dostavoval brzy a hry bylo mozné
upravovat podle specifickych potfeb a schopnosti. Konkrétni terén vsak pro
nas byl neznamy.

Druhy den, hned po rozehtivacich hrach, jsme shlédli video od ame-
rického Zongléra Craiga Quata Juggling for Masses, po kterém nasledovala
Adamova konkrétni ukazka shuffle boardu a zakladni workshop jejich pou-
zivani. Myslim, Ze to neptrezenu, kdyz feknu, ze atmosféra mezi instruktory
srSela nadSenim. Jednoduchost a funkcnost adaptivnich Zonglérskych pomii-
cek se jevila jako dech berouci a moznost jesté tento den vyzkouset je v praxi
s détmi z Jedle jako jedinecna.

Treti den se z nas stali kouzelnici pod vedenim Zdravotnich klaund
Heleny a Roberta. Ukazali nam nejen kouzlo molitanovych ¢ervenych mickii-
-nosu mizicich kdekoli si clovek usmysli a objevujicich se tam, kde by je nikdo
necekal, ale poodkryli i mnoha tajemstvi magie karet, kouzelného pytliku
a jinych iluzionistickych pomucek. Pfipomnéli také silu kostymu a rekvizit.
Do Jedle jsme tak pfenesli ¢irou magii. Ctvrty den jsme pak vénovali pfipravé
na vystoupeni. A v patek uz se Slo rovnou na predstaveni.

V télocvicné Jedlickova ustavu béhem tydne vznikl nadherny cirkusovy
prostor rozdéleny do tfi ¢asti. V jedné visely Saly, hrazdy a kruh nad mékkymi



zinénkami, v druhé se dalo cvicit pozemni akrobacii a balancni discipliny
jako rola-bola ¢i chodici koule, tfeti ¢ast pak byla plna zonglérskych hracek.
Uvodem kazdé hodiny byl zpév In the jungle, ktery se stal leitmotivem, prova-
zel nas celym tydnem a také kazdou hodinu ukoncoval. Po spolecném zacatku
v kruhu, kdy jsme se seznamovali s détmi a ony s nami, nasledovala volna
hra, kdy si kazdé dité mélo moznost vyzkouset discipliny, které ho zaujaly.
Diky tomu, Ze instruktortu byl dostatek a déti priibézné prichazely a odcha-
zely, byla Casto zajisténa spoluprace jeden na jednoho. Jazykova bariera se
ukazala jako nepodstatna a darilo se ji prekonavat vymluvnou neverbalni
komunikaci nebo za pomoci asistentli a Cesky mluvicich Gcastniki. Také je
dobré pripomenout, Ze vétSina déti se pokousela mluvit anglicky a Casto se
jim to dafilo.

Atmosféra byla od prvniho dne pratelsky oteviena a béhem tydne se
stale vice stavala az kouzelnou, zejména po stredecnim dopoledni s klauny.
Télocvicna se opravdu zacinala podobat dzungli, kde mezi lidnami pobihaji
lvi a poletuji motyli. Déti se opravdu snazily a jejich energie zivila stale se
zlepsujici naladu. Kromé spokojenych usmeévi a tfpytu v ocich jsme spolu
s prihliZejicimi fyzioterapeuty byli svédky Casto velkych pokroku ve zvladani
i slozitych pohybii pfi vysokém nasazeni.

Vse vyvrcholilo nadhernym predstavenim plnym vykont na hrané
moznosti kazdého vystupujiciho. Pohadkovy svét ozil a jako spravné dra-
ma koncil katarzi a ¢asto vybuchem emoci. Déti si odnasely salvy potlesku
i zvyseni individualnich dovednosti. Cile tedy byly splnény. Béhem tydne se
nam podafilo vyzkouset, Ze i v Jedli miZze Cirkus pomahat. Zjistili jsme, jak
si co nejlépe hrat s détmi a navazovat s nimi nosny vztah. A z Jedle se ozyvaji
hlasy volajici po navazani dlouhodobé spoluprace.

Nejdulezitéjsi poselstvi jsme sdileli béhem vyZzivné zpétné vazby
v krouzku. Krom toho, co funguje, jsme narazili i na nékolik otazek. Kam
dal? Jak program upravit pro dlouhodobou spolupraci? Jak vyuzit potencidl
tohoto mocného nastroje? Jak uchopit a vyuzit terapeuticky potencial?

Tfeti rovinou celého pribéhu pak bylo navazovani osobnich vztahd.
Pro mé osobné Slo o prvni takto intenzivni setkani v cirkusovém duchu.
Bylo zajimavé sledovat, jak bezprostredné a oteviené k sobé vsichni ticastni-
ci pfistupuji. Jak drobné narodnostni rozdily pfemostuje spole¢na touha po
spolupraci, jak nadherné kosati dokazi lidé byt a jak se to vSe odrazi i na mé.
Moc dékuji Cirqueonu za takto vyzivny seminar a tésim se na dalsi spolupraci.



Spring Aerial Gircus aneb bylo
nas sest v hangaru

ReportaZ Elisky Brtnicke
21/05/2015

Cirqueonem vyslana skupina Sesti vzdusnych akrobati se vydala do Londyna
do centra Hangar Arts Trust. Tato instituce trénuje a provozuje kurzy ve
starych pristavnich halach na okraji Londyna. Dalsi okolni prilehlé hangary
slouzi jako studia vytvarnikiim nebo funguji jako lezecka sténa ¢i kavarna.

Nase vzdélavani zacalo kratkou prednaskou o organizaci a financovani
celého programu a o moznostech, jak se z toho nezblaznit a vybruslit s nulou.
Hned jsme také absolvovali prohlidku arealu a prohlédli si, kde je pro nas
co zavéseno. Prekvapila nas velka spousta $al, hrazd, lan, kruht a dokonce
mensi trenazér na flying trapeze. Z toho byla samoziejmeé radost nejveétsi,
nebot v Cechich zatim nic takového neni a pro vét$inu z nds to byla viibec
prvni prilezitost se na tomto zafizeni proletét. A v rozvrhu byla naplanovana
hned na prvni den, z cehoz jsme byli nadSeni. Néktefi se hned poustéli do
riznych preskoku a salt, jinym ke Stésti stacilo jen hledat ten spravny rytmus
obycejného houpani. Byly jsme takové tficetileté déti na hristi. VSem se nam
ovsem honilo hlavou, kde a jak si tuto konstrukci postavime v Praze a po
vecCerech vse vyustilo v debaty nad pribliznymi vypocty vzdalenosti, vysek,
nosnosti a materiali. Na co taky jiného myslet, kdyz Clovék vyrazi na tyden
Cisté ,,fyzicky makat“. A taky Ze jo!

Dalsi dny uz jsme se poctivé stfidaly ve skupinach na stanovistich vSech
vzdusnych disciplin. Trénink zacinal vydatné posilovacimi a pripravnymi cvi-
ky a v pripadé prvni lekce statické hrazdy s Alexem na nich i skonc¢il. Ne, Ze by
to byla nejvétsi zabava na svété, ale bylo to maximalné prinosné. Jednak jsme si
rozsirili repertoar o mnoha cviceni a jejich varianty a jednak jsme se zamérili
diikladné na detaily. Cim déle ¢lovék vzdusnou akrobacii provozuje (a prav-
dépodobné cokoli na svété), tim vice se vraci k zakladiim a k tém nejmensim
a nejjednodussim pohybum, které najednou chape uplné jinak.

Na salach a kruhu jsme systematicky predvadéli bézné figury a trénink
byl celkem standardni. Vertikalni lano s Jamim nas ale velmi mile prekvapilo,
protoze tento lektor Sel nejen diikladné po smyslu techniky, ale zaroven byl
kreativni a oboji dokazal v jedné lekci genidlné spojit.



Na co se ovSem po celou dobu narazelo, bylo nazvoslovi. VSichni to
dobie vime, jak to u nas chodi, jak vznikaji a Sifi se nazvy prvki - nazvéme
to ,,prirozenym chaosem. Ale nakonec si rozumime. Ne tak ovSem s cizinci.
Je to dalsi impuls k zamysleni nad kodifikaci nazvoslovi u nas a dalsi vasnivé
vecCerni debaty na téma ,,bumbrlik* a jemu podobné. Kde tenhle nazev vznikl,
to by mé opravdu zajimalo. Mam ale dojem, Ze ho néjak ,,prirozené* pred
lety vyvinul Jakub Skrdla pro figuru s anglickym ndzvem double leg skinner
a dnes ho pouziva vétSina ,hrazdart a hrazdafek“.

A tak néjak probéhl tyden v Londyné, intenzivni trénink a moznost
soustfedit se jen na néj. Nase mozky (pokud miizu mluvit i za mozky ostat-
nich) se vymyly, doslo k novému, doufejme lepSimu nastaveni a my jsme se
vratili Stastni, jak krdsné jsme zapracovali nejen na svych mozolech. Nové
impulzy, debaty a podnéty nas ted' mohou stimulovat k dalSimu rozvoji ak-
robatického zavéSovani v Cechéch.

Potreti do Valencie, potreti
Jinak |

03/02/2015

V lednu tohoto roku se konal jiz 3. rocnik festivalu Kaotik Circus v Sot de
Chera, v horach nedaleko primorského meésta Valencie. Tento fakt by pro nas
stredoevropany nebyl tak zajimavy, kdyby se organizace festivalu castecné
nezhostil také nas Spané€lsky partner Associacio Valenciana de Circ. Ten totiz
znovu pod zastitou ENCI (European Network for Circus Interchange) uspo-
radal tydenni workshop se zakoncenim pravé na tomto uzasném festivalu,
jehoz hlavni dominantou jsou ohné (na ty nezapomerte, jesté se k nim budu
vracet), hudba a hlavné Spanélska fiestal!

Letos se na workshop potfeti vydala také ceska parta a to v necekané
pestrém slozeni - dva zongléri (fikejme jim tfeba Bratfi) a dvé produkcni
(fikejme jim tfeba holky z kanclu). Nejpodivnéjsi na této vyprave bylo ale téma
tydenniho workshopu, totiz soucasny tanec. Z nasi rozlicné party jsme na
zacatku kazdy méli k tanci svijj vlastni vztah, ktery se mél béhem tydne jesté



vice prohlubovat na skale , miluju-nenavidim“. Kazdému na jinou stranu.

Workshop zacal v pondéli rano. Tomuto okamziku predchazelo od
chvile naseho odletu spoustu zabavnych historek a veselych situaci, které
si nechte nékdy od ucastniku vypravét u piva. Ale kdyz se nad tim zpétné
zamyslim, byla jsem shodou nahod ja jednim z pojitek vsech téch historek.
Zacalo to oddélenim mé letenky od ostatnich a tudiz usazenim na opacny
konec letadla do ttidy pro single travelers, pokracovalo ztratou mého batohu
mezi Prahou a Valencii, ubytovanim vétsiny nasi vypravy v apartmanu pro 3
lidi, kde jsem nakonec s povdékem pfijala misto na zemi pod dekou, jelikoz
mé potencialni spolubydlici mély na prvni pohled az pfilis spolecného s ca-
rodéjnicemi z Harryho Pottera, ale nakonec se vSe v dobré obratilo, stejné
jako ve zminéné knize.

Kazdopadné jsme se v poctu patnacti lidi sesli v nové otevieném pro-
storu Spanélské asociace Espai de Circ, ktera se prestéhovala do haly na okraj
Valencie teprve v prosinci minulého roku. Na workshop kromé nas dorazili
cirkusaci z Anglie, Mad'arska a Belgie a samozrejmé nejvétsi zastoupeni méli
mistni. Snad jen takovou drobnou anomadlii byla urcita genderova nevyva-
zenost, jelikoz jedini odvazni muzi ve skupiné Sester byli nasi dva Bratfi.
Tréninky probihaly kazdy den velice podobné, jejich napln tvorily tanecni im-
provizace a prace s rytmem, ale také klasické pohybové rozcvicky, floor work
a trocha té parové akrobacie. Odpoledne jsme se vénovali hlavné dikladnému
poznavani téla nasich spolutanec¢niki a jeho fungovani - ve smyslu strec¢inku
ve dvojicich (ktery je leckdy daleko vyzivnéjsi nez DIY) a kompletni masazi
snad vSech svalii v téle (tedy nejprijemnéjsi Casti dne). Tréninky probihaly tak,
Ze se Ucastnici mohli odpojit, pokud jim prace prisla prilis slozita (Groven lidi
ve skupiné byla rtiznd). Ale vétSinu Casu vsSichni spolecné bojovali se svym
télem a zemskou pritazlivosti. Mnozi cirkusaci si pak o pauzach zalezli do
kouta a s radosti trénovali sva cisla na salach, s hula hopem nebo Zonglovali.

Nase trenérka Roseta se snazila kazdému vénovat alespon trochu in-
dividualné a jeji tempo nebylo nikterak prehnané. Program workshopu mél
celkem spad a na konci jsme byli schopni ve dvou i vice improvizovat i celé
minuty a spolecné se dopliovat a prekvapovat v tanecnich kreacich.

Chybéla mozna jakasi evaluace toho, co si z tydenniho kurzu odnasime
do nasi bézné praxe. My se napriklad s Barou umime v kanclu paradné spolecné
protahnout kdykoliv nas boli z pocitaCe za krkem. Bratfi se zase vyrazné zlep-
Sili ve specialni technice tzv. masaze ,,sacrum“ (jako nové certifikovani yoga
teachers se uz pripravuji na specialni intenzivni kurz v Cirqueonu, téste se).

Tréninky zacinaly kazdy den v 10:00 a koncily kolem 16:30. Zbyvajici
cas jsme vyuzivali na poznavaci projizdky na kolech, ktera byla nasim hlav-
nim dopravnim prostfedkem po Valencii. VeCerni program jsme, coby Ceska
vyprava, plnili asi nejdikladnéji.



Po tydenni tanecni praci a vikendu straveném uprostred hor se slun-
cem, kolegy cirkusaky, hudbou a ohni (ty ohné byly na festivalu takika vSude,
lidé se o né zahfivali, pekli na nich nejriiznéjsi dobroty, ale také s nimi v noci
zonglovali a pfi tradi¢nim priivodu ulicemi méstecka je prskali vSude kolem
sebe) jsem musela coby holka z kanclu uznat, ze zivot umeélce umi byt hodné
intenzivni, bezstarostny a krasny. Ale nic neni zadarmo, hodiny driny a potu
se prosté obcas musi vyvazit néjakym tim zabavnym workshopem. Proto
cestujme, ucme se a uzivejme cirkusu, jak jen to jde!

O wn

Social cirkus na vlastni kuzi

Reporta Lucie Spackové z azylového centra pro uprchiky v Berling
13/05/2016

Na konci dubna se konal dalsi z mnoha workshopt v ramci evropského pro-
jektu Educircation, tentokrat na berlinském predmeésti — v jednom z cirku-
sovych center mistni organizace Cabuwazi, ktera se mimo jiné posledni dva
roky intenzivné zabyva social cirkusem jako samostatnou aktivitou.

Kromé prace s mladezi se zaméruje také na kontinualni spolupraci
s minoritami, coz se vzhledem k udalostem posledniho roku stalo vice nez
stéZejni naplni jejich kazdodennich aktivit.

V Berliné jsou v soucasné dobé desitky mist, ktera poskytuji prvotni
utocisté pro uprchliky (tzv. sheltered houses) - jde o byvalé skoly, docasné
uzavrené hotely nebo tfeba byvalé obrovské hangary na letisti v Tempelhofu
na okraji mésta. VSechna tato mista jsou plna uprchliki doufajicich v lepsi
zittky, a ackoliv se situace organizace na mistech pomalu stabilizuje, stale je
velky nedostatek mist (ubytoven) vzhledem k poctu prichozich. V planu jsou
proto napriklad stavby kontejnerovych ghett, ktera dozajista povedou k jesté
vetsi segregaci téchto lidi.

Déti jiz registrovanych uprchlikt casto chodi do némeckych skol.
Pokud vSak rodiny ¢ekaji na registraci, nemaji v podstaté nic jiného na praci
a Casto se nemohou vzdalovat z mista, kde jsou ubytovani. Pfrebytek volné-
ho Casu a prilis mnoho negativnich myslenek samoziejmé atmosféru vibec
nezlepsuji. Za posledni pul rok se proto mnoho trenéri z Cabuwazi rozhodlo
vénovat c¢ast svého casu dochazeni do chranénych bydleni a poradani kaz-
dodennich tréninkd. Za pomoci finan¢nich dotaci od mésta a diky vyborné



logistice aktivit se v soucasné dobé v téch nejvétsich ubytovnach nachazi
vyhrazena mista, kam mohou déti chodit trénovat riizné cirkusové disci-
pliny v pfesné stanovené hodiny. Na misté maji veskery potfebny material
a zkusené trenéry, ktefi je uci vybrané discipliny a respektovani pravidel hry
¢i tréninku. Ackoliv cirkus neni jedina aktivita, kterou tam v soucasné dobé
mohou déti a mladez provozovat, je prozatim jedina kontinualni a stabilni,
a ma proto nadéji na dlouhodobéjsi rozvo;j.

Nas projekt byl nastaven jako tydenni intenzivni zapojeni mezinarod-
niho tymu trenéru do aktualni situace, ve které se social cirkusové centrum
Cabuwazi nachazi. Jednalo se predevsim o praktickou zkousku prace trenéra
v podminkach chranéného bydleni pro uprchliky.

Na zacatku se tak béhem jediného dne muselo vsech 12 lidi ze 6 zemi
navzajem poznat, vytvorit dva rovnocenné tymy a sestavit program pro déti,
ktery mél byt zakoncen verejnou prezentaci v Sapité Cabuwazi. Kazdy tym
pracoval s jednou ubytovnou v blizkosti Cabuwazi centra, kde zily prede-
vSim rodiny s détmi. Obé tato mista méla sva specifika i prekazky (absence
samostatného prostoru pro trénink, vékovy rozptyl déti, Skolni dochazka
a nemoznost trénovat dopoledne, prvotni nediivéra k nam - cizinctim, neo-
chota k fyzickému kontaktu s détmi z jinych zemi, napriklad kvili odliSnému
nabozenstvi, atd.). Jedno nas vsak spojovalo: vzhledem k nemoznosti véci
vysvétlit pomoci slov jsme museli s détmi komunikovat celou dobu predevsim
nonverbalné a leckdy to byla ta nejupfimnéjsi forma komunikace.

Koncept prace spocival v dopolednim tréninku paralelné na obou uby-
tovnach, kde jsme se snazili naplnit predem nachystané schéma - spolec-
na rozcvicka, kolektivni hry, rozfazeni podle disciplin a tréninky v malych
skupinkach, které se stridaji. Podle aktualniho poctu déti, jejich véku a stavu
mista se vsak program kazdy den na misté lehce ménil, coz od nas vyzadovalo
vétsi schopnost reagovat a spontanné tvorit na misté. Odpoledne nasledoval
dlouhy de-briefing obou skupin, vymény zkusenosti a zazitkdi, planovani
dalsiho dne a snaha o to byt v planech co nejvice flexibilni. Ackoliv jsme méli
od zacatku sestaven promysleny plan i cile, kterych chceme béhem tréninku
dosahnout, kazdy den do nich zasahovaly necekané udalosti a nastaval cas
pro improvizaci - déti dalsi den viibec nepfisly na trénink anebo prisly uplné
jiné nez den predchozi, na misté bylo priliS mnoho malych déti mezi 3-5 lety,
které vyzadovaly jiny pristup a ve vysledku rozdéleni na skupiny podle véku,
nékteré déti privedly své rodice, aby se zapojili, jiné nechapaly zakladni pravi-
dla tréninku. Po druhém dni jsme byli jiz pripraveni na cokoliv, improvizovali
jsme na misté a snazili se za kazdé situace udrzet dobrou naladu a pravidla
tréninku. Snazili jsme se s détmi prakticky vyzkouset co nejvice aktivit.

I pres vSechny necekané udalosti se nam nakonec v patek rano opravdu
podarilo dopravit z obou ubytoven déti i rodice do Cabuwazi centra a predvést



pro pozvané divaky hodinovou podivanou na jevisti — se svétly, hudbou a asi
40 détmi od 3 do 18 let. Ve vysledku vzniklo pasmo cisel, u kterych asistovali
trenéri. Bylo to néco jako verejna hodina.

Stalo to hodné sil, ale vysledek byl tizasny, mnoho déti v sobé objevilo
nadseni a moznost rozvijet dovednosti, které cirkus nabizi a divéra vytvorena
mezi nimi a organizaci Cabuwazi se uz jen tak nevytrati. Po nasem odjezdu
je Ceka moznost pravidelnych volnocCasovych tréninki a zapojeni do aktivit
Cabuwazi.

Nelze moc popsat par slovy, jaké pocity se béhem tydne vystridaly a jak
moc velky impuls to byl k boji proti predsudkiim ostatnich lidi. Pro nas trenéry
to byl jedinecny tyden a jasny diikaz toho, jakou silu miiZe mit social cirkus
v soucasném sveéte.

Workshop klaunterapie
v Bristolu

Reportaz Vojtécha Holického
26/04/2016

Dlouho to trvalo zpracovat a integrovat takovou hromadu zazitkd, jakou
nam zprostfedkoval workshop Klaunterapie pod vedenim Holly v Bristolu.
Na pozadi prace s détmi pristéhovalct jsme si vyzkouseli nékteré techniky
navazovani kontaktu a prohlubovani vztahd. Jiz tak otevieni a sdilni lektori
z mnoha koutt Evropy dostali Sanci vytvofit velmi rychle dobfe fungujici tym
a prosttedi pro sdileni zkusenosti. Poodkryli jsme zavoj klaunstvi a spolecné
s détmi vytvorili pohadkové site specific predstaveni na Felix Road Adventure
Playground. Za prazsky Cirqueon ja jakozto Olomoucak a Petra Plachtanski
z Branek u Valmezu.

Anglie nas s Petrou privitala stylové destém, hostel vSak byl jen par
krucku od autobusaku a kus se Sel podchodem, kde navic hral borec na ky-
plechaci. Kam az oko dohlédlo, byly graffiti (i povéstny Banksy nedaleko).
A multikulturni kolo se teprve roztacelo. Na hostelu jsme se zacali seznamovat
s ostatnimi lektory. Nejrychleji to Slo s témi sedmi, se kterymi jsme sdileli



pokoj. Vypravy z Recka, Belgie, Mad'arska a Spanélska vzdy v genderové vy-
vazenych dvojicich jako my. Jen Némci prijeli ve tfech a prevazoval zensky
element.

Druhy den jsme se spolecné nasnidali a vyrazili do All Hallows Hall,
kde nas ¢ekal pripraveny hostitelsky tym Invisible Youth. Byl také velmi pes-
try, sloZeny z Kanadanky, Iracanky, Turka, Chilanky a par Anglicand pod
vedenim Australanky. Usedli jsme spolecné do pripraveného kruhu vprostred
budovy ptivodné slouzici jako sklad prilehlého kostela a zacali tydenni praci
na svych mezilidskych dovednostech. V takto mnohonarodnostni skupiné
bylo véru dilezité soustfedit se zejména na to, co nas spojuje a kazdy si tak
mohl integraci osahat dle svého pfimo na dynamice této skupiny.

Tydenni workshop vedla Holly Stoppit, divka, ktera vyrostla v cirkusu
krouzicim po Anglii a ktera se nyni zivi jako klaunka, rezisérka a dramatera-
peutka. Kazdé dopoledne nas vtahla do svého svéta prozivani, uvédomovani
si pocitli a potfeb a napojovani se jeden na druhého. Na meditativné ladéné
techniky navazovaly nacviky ve dvojicich i skupinach zamérené na prohlu-
bovani ocniho kontaktu, intuitivni spolupraci, zrcadleni i blokovani. Okusili
jsme praci s prostorem, rytmem, rozvijeli jsme pohyb od naznaku po preha-
néni, zkoumali jsme riizné kvality téchto pohybt a to vSe opét s ohledem na
skupinu. Nonverbalni techniky byly doplnény prednaskovou ¢asti o lidskych
potfebach, NVC (Non Violence Communication) a praci s détmi.

Kazdé odpoledne nas potom cekala samotna praxe s mistnimi détmi
zejména z pristéhovaleckych rodin. Prvni den jsme se poprvé setkali na sa-
motném hfisti Felix Road. Mirny dést sice omezoval nasSe moznosti, nadSe-
ni lektort a déti vsak nikoli. Poprvé jsme se setkali s détmi, které se mély
Ucastnit spolecného programu. Nechali jsme se jimi ve skupinkach provést
dobrodruznym hristém, objevili jsme skryta zakouti a vyslechli pribéhy, které
se k hristi vazi. Z téchto sebranych pribéhu se pozdéji méla stat pohadka pro
zavérecné predstaveni.

Nasledujici dny jiz déti prichazely do All Hallows Hall za nami. Hala se
vzdy proménila v kouzelné cirkusové misto se Salami, zinénkami a spoustou
zonglérskych hracek. Hrali jsme spolecné s détmi hry, které jsme si vyzkouseli
dopoledne. Snazili jsme se podporit soudrznost skupiny a zaroven vyzdvih-
nout individualitu kazdého ditéte. Zameétovali jsme se na ziskani zakladnich
cirkusovych dovednosti formou hry a postupné i vytvareni charakteru postav
do spolecné pohadky.

A v patek se vSechny postavy rozprostrely po tentokrat sluncem zali-
tém détském hfisti, realitu zastfela barevna pohadka, dostavily se davy pri-
hlizejicich ze sousedstvi a déti vdechly zivot site specific pohadce O kralovné,
ktera ztratila smich. VSe vrcholilo bujarym veselim pestrych masek a obrov-
skym potleskem. V zavérecném hodnoticim kolecku s détmi byla atmosféra



sounalezitosti a kazdé z déti si dle svych slov odneslo néco velmi dilezitého.

I v lektorech ztistalo mnoho pocitt a zkusenosti, v kazdém cosi jiné-
ho. Program byl naro¢ny a specificky zaméreny na vnimani vlastnich potreb
a pocitli. Samotny format odpovidal terapeutickym setkanim a snazil se jit
do hloubky. Zakonité pak naraZzel na limity jednotlivych Gcastniki. Zptisob
prace humanisticky orientované psychoterapie s expresivnimi technikami
Pesso-Boyden zkratka nevyhovuje kazdému. V nékterych chvilich se ozyvala
touha po jasnéjsi strukture i racionalnéjSim uchopeni. Skupinové dynamice
také priliS pozornosti vénovano nebylo. Neni snadné sdilet niterné pocity
se skupinou, kterou znate sotva par dnu. Samotny apel na dileZzitost tohoto
sdileni vSak byl velmi pfinosny.

Skupina lektorti pracovala dynamicky i bez vedeni. Jedinetna smés ote-
vienych a vrelych lidi velmi rychle utvorila funk¢ni organismus, kde si kazdy
nasel své misto a sdilel to, co pravé chtél a potfeboval. Pro mé bylo velmi
zajimavé sledovat, jak rychle se tato skupina stmelila, jak rozdily ptivodu ¢i
zkuSenosti nemuseji nutné tvorit bariéry, jak intenzivni mize byt prozitek sdi-
leni béhem tak kratké chvile. A kolik novych pohledii, zkusenosti a pristupd...
Jako obrovska rodina bratrii, sester a nezapomenutelné klaunské babicky Vix.

Mél-li tento vylet zprostfedkovat navazani kontaktu kfizem krazem
Evropou, potom se to jisté zdarilo. Mél-li prinést nové pohledy na jiz prova-
dénou praci, pak urcité prinesl.

A Bristol je navic zajimavé meésto. AC neveliké, presto plné pestré smeé-
sice lidi z riznych koutl svéta. Poulicni umeéni v podobé graffiti i pouli¢nich
muzikantt misicich se s Zebraky. Je to mésto vlidné k cyklistiim a objet ho
neni zase tak narocné. Osobné mé velmi inspirovalo fungovani All Hallows
Hall, které funguje jako komunitni centrum. Pred nékolika lety jej oskvotoval
(squating) jeden mistni nadsenec a dnes si v ném hraji déti i dospéli. Jeden
vecer byl vénovan verejnému ping pongu, den nato se tu zase sesli zongléri
a vidét bylo nejen sedm kuzelek ve vzduchu, ale hlavné spoustu lidi uzivajicich
si spolecné volné chvile. Podobny start ma i cirkusové centrum The Island,
které prestalo fungovat jako policejni stanice a bylo také osidleno bandou
cirkusaki, ktefi budovu rozzarili a dodnes v ni probiha mnoho kurzd.

VSeobecna euforie kulminovala na zavérecném vecirku. Po klaunském
vystoupeni svérenkyné Holly nastoupila balkanska kapela nasledovana DJ
Radida alias Rada Manussen (koordinatorkou projektu). Nez jsme se stihli
poradné vyskakat a se vSemi poobjimat, uz jsme utikali deStém na nocni bus
do Londyna, a pres Frankfurt az domu.

A stale to dozniva, spousta inspirace a srdce rozsirené o nova pratelstvi.



Hudebni workshop ve Valencil

Reportaz Veroniky BartoSoveé, zpévacky a zdravotniho klauna
11/04/2016

Vypuklo to 18. ledna 2016. Vlastné to zacalo jiz o den drive, kdy jsme
s Jonasem odlétali z letisté Vaclava Havla smér Valencie. Jonas mi byl sym-
paticky jiz od prvniho pohledu a postupné se mij dojem jenom potvrzoval.
Sedéla jsem u okynka a tak se mi postéstilo vidét vychod slunce, pode mnou
meésta a méstecka. Zkratka se mi nakonec cestovalo krasné!

Preletéli jsme Alpy a pak prestupovali ve Frankfurtu s kone¢nou
pfimo ve Valencii. Valencie nas pfivitala opravdu krasné: 15 stupnu celsia,
slunicko a palmy. Pro Jonase tato zemé nebyla nic nového, ale pro mé to
byla absolutni novinka. Poprvé jsem se ocitla ve Spanélsku.

Metrem jsme se po priletu dopravili hladce az na hotel. Hlavné diky
Jonasové bezchybné navigaci a orientaci jsme ho nasli pomérné rychle.
Hned prvni vecer jsem prozila nevsedni zazitek. V zapadlé ulicce hrala
kapela z Mexika. Byla to takova krdasa, ze to nelze popsat slovy. VSichni
kolemjdouci zpivali a tancili spolu s muzikanty. Dokonce i pan faraf. Nikdy
na to nezapomenu. Jesté ten vecer se u nas na pokoji hromadné jamovalo. Uz
v tu chvili mi bylo jasné, ze kazdy clen této skupinky je vyjimecny a velmi
talentovany.

Prvni den workshopu nas hned rano vyzvedla Gloria, nase hlavni
privodkyné a opatrovatelka, pred dvefmi hotelu. Vypijcili jsme si kola
v mistni pujéovné a hura na misto workshopu. Cesta na misto trvala asi 20
minut. Na kolech jsme se dopravovali kazdy den a ja jsem pokazdé dojela
zpocend a hned po ranu velmi pfijemné obCerstvend. Spanélé maji velmi
svérazny zpusob jizdy na kolech, ktery tkvi predevsim v bezchybném kli¢-
kovani mezi auty. Ja tak bezchybna nebyla, kdyz jsem se tfeti den cestou
nechténé oprela o auto jedné madam, ktera z toho samoziejmeé viibec nebyla
nadsena. Cosi na mé pokrikovala a ja se sotva stihla omluvit. Musela jsem
si totiz hlidat svou skupinku, aby mi neujeli.

Misto workshopu byla velka dvoupatrova hala, pfimo hangar, fekla
bych. Dokonalé cirkusové zazemi. VSude zinénky, ¢inky, trampoliny atd.,
prosté parada. Nejsem z cirkusového prostredi, a presto mé to nadchlo
a myslim, Ze nejen mé. Jenom uvnitf byla hrozna zima. Gloria ale sehnala
primotopy, néktefi si navlékli vrstvy ponozek a pod nohy jsme si dali deky.
Navic jsme se k sobé vsSichni dost tulili a tak se to jakztakz dalo snést.



Nase lektorka Zahira byla naprosto fantasticka. Mala, energicka
a vzdélana ve svém oboru. Velmi citliva k potfebam nas vsech. Prvni den
jsme si pod jejim vedenim ukazovali, kde vsude a jak vznika ton. Pro mé jako
zpévacku jsou to dulezité informace. Ne, Ze bych je dfive neznala, ale bylo
prinosné si to zase pripomenout a zopakovat. Pro nékteré kolegy nezpévaky
to byly samozrejmé zcela nové a zasadni informace. A tak, kdyz se pak tvoreni
tond zkouselo v praxi, néktefi byli velmi pfekvapeni, kde se v nich ten ton
vlastné bere. Jedno takové cviceni bylo hluboké nadechnuti a na vydechnuti
jsme syceli. CviCeni je zaméfeno hlavné na branici. Pfi syceni ji totiz prirozené
pouzivame. Ton také muze vznikat v prsou, v krku a také v hlavé - odborny
nazev je proto hlavovy ton. Vyuzivaji ho hlavné operni zpévaci.

DalSi cviceni bylo ve dvojicich. Dotykali jsme se bricha, ramen, krku
a Cela nasich kolegii. Ti se opét zhluboka nedechli a poté na vydechnuti vy-
davali libovolny tén. Tén se mél postupné soustredit do krku, ramen a Cela.
My prikladali ruce na ur¢ena mista. To abychom lépe pochopili, co se déje
s nasim télem. Spravny nadech je do bricha a bez zvedani ramen. Celé télo
pak rezonuje, vibruje, rozsiruje se a ,,nafukuje*.

Druhy den jsme navstivili centrum pro Romy, tedy ¢ast z nas. Pripravili
jsme si pro né par her, které by je mohli zaujmout, tfeba hru Samuraj, ta byla
skvéla. Jednalo se ale i 0 hry s vytleskdvanim rytmu. Nevédéli jsme kolik
lidi vlastné prijde. Nakonec prisly Ctyfi sympatické zeny, které jsme, myslim
uspésné, vtahli mezi sebe i do hry. Byla to velka legrace a zabava a opét ne-
vSedni zazitek. Bylo zajimavé sledovat, jak jsou si Spanélsti Romové, podobni
s nasimi Romy a jak ohromny potencial v sobé maji. Zase o trochu vic mé
tento zazitek utvrdil v tom, Ze je tfeba se jim vénovat a vytvaret osobni vztahy
a pratelstvi. Dle mého nazoru je to jeden z moznych receptd, jak zménit jejich
zpusob pohledu na vétsinovou spolecnost a naopak. Navic jednou z podminek
pro pomoc Romim, je Ze jejich déti musi splnit Skolni dochazku, coz je podle
meé skvélé.

Po dopolednich aktivitach pro Romy jsme se vratili do hangaru. Tam
pro nas jiz méla skupinka kolegt, ktefi zlistavali, pfipravené prekvapeni. Od
Zahiry dostali za dkol pfipravit si pro nas jakékoliv hudebni predstaveni, Cislo,
zkratka cokoliv, co by nas nadchlo. To, co nas cekalo, ale predcilo vSechna ma
oCekavani. Zavazali nam oci a zacala Viacha de sonora. Cesta zvuku. Najednou
jsme nic nevidéli a jen slyseli.

Kolem nas najednou byla spousta zvuki. Nic takového jsem nikdy
nezazila a povazuji to za jeden z nejvétsich a nejkrasnéjsich zazitka v zi-
voté. Byli jsme ve vesmiru, v dzungli, v tunelu, v tovarné, v naruci. Museli
jsme absolutné diivéfovat nasim kolegtim a nechat se vést a unaset zvuky Ci
doteky. Bylo to vyjimecné. Ja jsem byla naprosto dojata. Kdyz nam sundali
Satky, byla jsem jako v transu. Po chvilce uz se mi po tvarich koulely slzy jako



hrachy. Bylo to dokonalé a hluboce se mé to dotykalo. Po spolecném obédé
jsme pokracovali v hledani a objevovani zvuk, hlast a sebe samych. Jedno ze
cviceni bylo citit na “vlastni kiizi”; zjistili jsme, jak nam télo rezonuje a jak
se télo chova, kdyz spravné dychame.

Treti den nas navstivil multi-instrumentalista Nelo. Tento den byl ve
znameni relaxace. Nelo pro nas pripravil hudebni program v podobé tibet-
skych misek, ukulele, velkého bubnu a svého hlasu. K tomu vytvoril také maly
oltar, na ktery jsme mohli polozit nase osobni a nejmilejsi véci. Nelo na oltari
zapalil svicky a vonné tycinky. Poté jsme si vSichni lehli vedle sebe a relaxace
mohla zacit. Méli jsme zaviené oci a jen se nechavali unaset zvuky a poci-
ty. Pro mé to byl nadlidsky tikol, nebot relaxace vSeho druhu nemam pfilis
v lasce, ale vydrzela jsem. Nelo bubnoval na buben z kiize a zpival. Nékteré
zpévy znély jako zpévy samanské. Zahira mu asistovala zpévem a hrkanim
na Stérchatka. Poté se pridaly tibetské misy. Cela relaxace koncila velkym
a dlouhym tichem. Na nékteré to pusobilo tak silné, Ze se jim pfi relaxaci
otviraly riizné vzpominky a nékteré byly zfejmé velmi bolavé. A tak jsem
najednou citila, Ze svou kolegyni musim pevné obejmout, aby na tu bolest
nebyla sama. Po skonceni relaxace jsme méli kratkou pauzu, ale nikdo z nas
nesmeél promluvit. Ten Cas jsme vyuzili kazdy tak, jak jsme jen chtéli a to ticho
vSude kolem nas bylo velmi magické. Zbytek dne jsme domlouvali program
na den ¢tvrty. Tentokrat méla za kol druha skupinka navstivit Rumunské
zeny a také pro né pripravit kratky program. O tom by ale mohl referovat
Jonas, protoze v této skupince byl on.

Ctvrty den se tedy druhd skupina odebrala k Rumunskym Zendm.
A prvni skupinka, spolu se mnou, se odebrala na plaz a tam se snazila pri-
pravit Viacha de sonora zase na oplatku. Opét jsme pripravili program se
zavazanyma ocima, tentokrate se snahou provést své kolegy jejich zivotem.
Od narozeni, pres skolku, dospivani, prvni zamilovani, zklamani, vybér po-
volani a stereotyp prace. Nase Viacha de sonora koncila slovy, kterymi jsme
chtéli poukazat na to, ze ¢lovek je jedinecny a Ze jsme pro svét dileziti a ne-
postradatelni. Po téchto slovech jsme koleglim a kamaradiim sundali Satky.
Posadili jsme je Celem k mori tak, aby se mohli kochat jeho krasou, anebo
prosté jen existovat a vstfebavat Viacha de sonora. Osobné si myslim, Ze se
nam to povedlo! Méli jsme na to sice velmi malo Casu a také nas ve skupiné
bylo méné, nez ve skupiné prvni, ale odvedli jsme dobrou praci. Zbytek ¢tvr-
tého dne jsme planovali program pro jednu Romskou Zenu a jeji déti. Byla to
jedna z Ucastnic nasich uternich aktivit v centru.

V den paty a posledni k ndm opravdu prisla na navstévu Romska
rodina. Maminka se synem a dcerkou. Syn mél rok a ptl a malé slecné bylo
tak osm let. Pripravili jsme pro né na zacatek néco k snédku a pak si mohli



vyzkouset zonglovani, toCeni talifem, skakani na trampoliné a podobné. Také
se jamovalo a kazdy z kolegii zahral svou“narodni pisei”. Byly to vesmeés
lidovky, ale bylo to krdsné. Zazpivaly se pisné ze Slovinska, Mexika, Ceska,
Némecka a Recka. Bylo to naddherné.

Kdyz jsme se rozloucili s romskou rodinou, zacala oslava narozenin
nasi lektorky Zahiry. Nic velkého, ale bylo to velmi prijemné. Vecer po pro-
gramu jsme jiz odjizdéli smér Sot de Chera. Na nadherné misto v horach, kde
o vikendu probihal cirkusovy festival. Na ném jsme pomdhali s organizaci.
Byl to vikend plny skvélé hudby, zongléri, artistl a lidi s dovednostmi vSeho
druhu. Vystupovala zde i nase lektorka s ,,klaunskym“ cislem. Jednalo se
o krasnou improvizaci na podnéty lidi z hledisté. Nerozuméla jsem ani slovo,
ale hodné jsem se nasmala.

Také zde probéhla vyuka kubanské Salsy. To bylo néco pro mé! Byla
jsem nadsena!!! Po dva vecery zde hrala odlisna hudba na rtznych mistech
a kazdy si mohl vybrat na kterou pujde a jaké se zucastni. A to se tykalo
nejen hudby. Takto se mi kolegové z workshopu mohli podilet naptiklad na
absolutné bezchybné fireshow.

V ramci vikendového festivalu jsme také pripravili Viacha de sonora
pro navstévniky. Obavali jsme se, Ze nikdo nedorazi, ale ve finale dorazilo
pres dvacet lidi. Zkombinovali jsme obé nase Viacha de sonora a vysledek byl
prekvapujici. Mélo to obrovsky uspéch. Nékteri byli velmi dojati, jini nadseni.

V nedéli v podvecer jsme se jiz vraceli zpét do Valencie. Cestou autem
jsme sdileli zazitky a samozriejmé jsme se u toho hodné smali.

Byli jsme jako rodina. Stali se z nas pratelé a kamaradi. Drzeli jsme
spolu po celou dobu workshopu. Objimali se spolu a plakali. Podporovali se
a dodavali si sil a odvahy. Nebali jsme se kritiky a sdileni pocitti. Chtéli jsme
byt zkratka spolu a to z tohoto hudebniho workshopu udélalo nezapomenutel-
nou c¢ast mého zivota. Do Valencie jsem se jela vzdélavat a ziskat zkusenosti,
které bych mohla vyuzit. Ziskala jsem velmi cenné informace a véfim, ze je
vyuziji k dobrému. Jako zpévacka a jako lektorka hudebnich workshopti i jako
zdravotni klaun.

Nevim jak pro ostatni, ale pro mé krasna zkusenost a pripomenuti
si toho, jak je hudba a zpivani krasné a plné emoci. Jak je zpév velice osobni
zalezitosti a ze zpivat pred lidmi je jako svléknout se do naha a cely se od-
halit. Hudba je, dle mého nazoru, nejnadhernéjsi formou uméni a vyjadreni
nejniternéjSich pociti. Hudba je zkratka nejlepSim zptisobem komunikace
a sdileni v mezinarodnim meéritku. Mozna, ze kdyby lidé vice zpivali, tancili
a muzicirovali, svét by byl lepSim a laskavéjSim mistem k zivotu.

Dékuji za tuto moznost, nikdy nezapomenu!



Cirque du monde — prvni Gast

ReportaZ z lektorského tréninku v BudapesSti od Adama Jarchovského
22/11/2016

V roce 2016 jsme prostrednictvim CIRQUEONu dostali moznost zicastnit se
prestizniho skoleni od Cirque du Monde. Cirque du Monde je organizace, ktera
funguje od roku 1995 a jejim ztizovatelem je slavny kanadsky soubor Cirque du
Soleil. Pracuje s komunitami po celém svété, snad jen vyrezem: Jizni Afrika -
projekt pro déti narozené s HIV, Mongolsko - projekt s vychovnymi Gstavy pro
nezletilé, Australie - projekt pro Zeny, které se staly obétmi sexudlniho nasili
a mnoho dalsich. Cirque du Monde je bezesporu svétovym lidrem v oblasti social
cirkusu. CIRQUEON je v této oblasti jiz zkusenym a mezinarodné etablovanym
subjektem a moznost podilet se na Skoleni od Cirque du Monde jsme prijali
s nadSenim a oCekavanim. Mimo jiné i pro to, Ze podobné skoleni porada Cirque
du Monde v Evropé jen parkrat do roka.

Cely projekt byl otevien pro cirkusova centra ze zemi Visegradskeé ¢tyrky
(Polsko, Slovensko, Cesko, Madarsko) a doplnéna byla i centra ze Spanélska,
Belgie, Recka, Turecka, Némecka a Anglie. Skoleni mélo dvé ¢asti, pficemz prvni
byla v inoru 2016 v Budapesti a druha v zari 2016 v polské Lodzi. Hlavni a je-
dinou Skolitelkou byla Dorothee Rohrer, ptivodem Svycarka, byvala vrcholova
artistka Cirque du Soleil a nyni skolitelka Cirque du Monde.

Toliko realie, nyni k samotnému Skoleni. Do Budapesté jsme vyrazeli
s Katkou Klusakovou pozdé vecer z prazského Florence a Cekala nas nékolika
hodinova nocni cesta zlutym autobusem do Budapesti. Dorazili jsme brzy rano
a po kratké cesté metrem jsme prijeli do centra mésta, kde mél byt nas hotel.
Na check-in bylo brzo a do budicku zbytku skupiny zbyvala jesté néjaka hodina
a tak jsme s Katkou rozbili tabor v hotelovém loby na gaucich.

Do polospanku, témér do snu, nam zacali vstupovat stari znami ka-
maradi. Byl tu Edu z Valencie, Kate a Aby z Anglie, Gotz z Berlina, Markela
a Marianthi z Recka a dalsi. Z nékym jsme se nevidéli rok, s jinym ¢tyfia s né-
kym jsme se potkali iplné poprvé a vsak atmosféra snidané byla jako bychom se
nevidéli tyden. Asi bychom si tam vydrzeli povidat cely den, kdyby se ve dverich
neobjevili Marton a Dora z Budapesti, ktefi nas odvedli na misto workshopu.
Misto to bylo okouzlujici. Workshop se konal v prostorech Madarského statniho
cirkusu - Fovarosi Nagycirkusz, konkrétné v jeho tréninkovych halach. Tam uz
na nas ¢ekala Dorothee, hlavni lektorka, a s ni i prvni den skoleni.



Prvni den se dopoledne prilis nelisil od vétSiny podobnych mezinarod-
nich setkani, jednalo se prevazné o hry a stmelovani skupiny. Odpoledne jsme
zacali trochu vice teoretizovat. Témata prvniho dne byla social cirkus a role
lektora a komunitniho pracovnika. V Evropé je social cirkus cCasto spojovan
s youth cirkusem s nimz bezesporu ma spolecna témata. Urcitym specifikem
pristupu Cirque du Monde je ryzi zameéfeni na socialni oblast a vétsi diiraz na
roli socialni a komunitni prace. To se promitalo i do workshopu. Béhem brain-
stormingu jsme hledali vyznam a role socidlniho a komunitniho pracovnika
pfi social cirkusovych projektech. Vyznam principt socidlni prace Cirque du
Monde rovnéz se promita do velice propracovaného systému profesni eti-
ky, které vévodi eticky kodex. Profesni etika bylo téma celého jednoho dne.
Zajimavosti mozna je, ze pred lety byl eticky kodex Cirque du Monde jednim
z hlavnich inspirac¢nich zdroju pro eticky kodex Cirkonetu, ¢esko-slovenské
platformy social cirkusu a Cirqueonu samotného.

DalSimi témata workshopu byla: rizikova mladez, komunikace, bez-
pecnost, prace ve skupiné a kreativita. Specifické zkusenosti Cirque du Monde
se promitaly do téchto okruhi. Cirque du Monde ptisobi po celém svété a jeho
nejcastéjsi cilova skupina je praveé rizikova mladez. Clenové Cirque du Monde
pracuji v riznych komunitach, které maji rizné kulturni a spolecenské navy-
ky. Pravé tato kuturné-spolecenské diverzita byla predmétem mnoha diskuzi
a cviceni. Respekt komunitnich pravidel a jejich znalost je klicova v pra-
ci Cirque du Monde. Jen na okraj uvedu priklad, ktery v nadsazce uvadéla
Dorothee. Pracovala jednou se somalskymi dévCaty a nevédéla, ze tradicni
div¢i somalské obleceni je usSito z velice kluzkého materialu, tudiz lekce py-
ramid se ukazala jako nevhodné rozhodnuti. Timto, ale spise zlehcovala jinak
vazna témata.

Z perspektivy CIRQUEONu jsou tato témata spiSe okrajova. V Ceské
republice zatim nemame priliS ostré hranice mezi kulturnimi minoritami.
Vyjimkou v Ceské republice tvori romska minorita. Kdy je tento pristup roz-
hodné diilezity a citlivost viid¢i nepsanym pravidliim je vice nez na misté. Do
téchto diskuzi se velice zapojoval Hamid z tureckého Mardinu, kde pracuje
s uprchliky ze Syrie a jinych blizkovychodnich zemi ¢i icastnice z Bristolu,
kde pracuji rovnéz s etnickymi minoritami.

I kdyz teoretickych okruhu bylo hodné, byly tyto teoretické bloky
vyvazovany i témi praktickymi. Okruh kreativity jsme realizovali v ramci
vystoupeni v malych skupinkach. Tento proces probihal cely tyden a kazdy
den nam Dorothee davala nové impulzy do tvorby. Hodné jsme reflektovali
proces tvorby a moznosti stimulace kreativniho mysleni. Jedno odpoledne
jsme méli den cirkusové metodologie a tak jsme si predavali rizné pristupy
vyuky cirkusovych disciplin, vcetné bezpecnosti a didaktiky.



Prvni cast skoleni nas hodné seznamila s principy prace Cirque du
Monde. Jejich vnimani social cirkusu a dobré praxe. Pristup je to mimoradné
profesionalni a propracovany. Cirque du Monde povysuje social cirkus na
uroven samostatné plnohodnotné profese, ktera ma sviij eticky kodex, kom-
petence a systém vzdélavani. Naroky na to, co by méli lektori védét a znat
jsou obrovské; mnozstvi planovani, formulafi a reflexi. Pro nékoho to miize
mozna byt az demotivacni. Nicméné kdyz clovék pohlédne na to, co Cirque du
Monde ve svété dokazal, je mu hned jasné, zZe tyto puntickarské a ambiciézni
naroky nejsou prehnané, ale Ze jsou opodstatnitelné a spravné a vytvareji
jasné formulovanou ,,dobrou praxi“. Osobné jsem s timto pocitem z Budapesti
odjizdél.

Youth 1 social cirkus bude!

ReportaZ ze Sestého setkani Cirkonetu od Juraje
19/11/2016

Jsem v pokoji na byté v Olomouci u Vojty. Pravé jsme se vratili z Sestého se-
tkani Cirkonetu, pro mé ale bylo setkanim prvnim.

Cirkonet, tak se tradi¢né nazyva setkani lidi, ktefi se zabyvaji ucenim
déti i dospélych cirkusovym dovednostem. Tato vyuka se pohybuje na poli
socialnim, psychologickém a celkové se zabyva rozvojem osobnosti a jejim
vztahem k okoli. Tentokrat se setkdni konalo v Ceskych Bud&jovicich u mist-
nich cirkusdki z organizace BudeCirkus. Prostor (télocvicna pro gymnasty
s mékkou podlahou, spoustou zinének, trampolinou) byl moc pékny. Kupodivu
nebyl prvnim, kde jsme se v patek k veceru sesli. Tim prvnim totiz byla
hospoda. Byl jsem velice rad, ze vidim opét lidi z branze, které jsem dlouho
nevidél. Bylo si co rici! Povidani o planech, postojich k nasi tvorbé i vécech
s nimi spojenymi, je pro mé vzdy prinosné.

Druhy den rano program zacal v 9:30 a do vecera bylo skute¢né co
délat. Dokonce se mi zdalo, ze jsme to ani vSechno nestihli, ale byla to jen
ukazka snahy vyuziti kazdého okamziku, co se programu tyce.

Jako prvni nam povédéla Bara Bartonova a Marc Verhille o svych
zkusenostech z cestovani po ¢tyrech cirkusovych Skolach a taky o jejich
seminarich pro cirkusové pedagogy, jejichz obsah je k precteni na stran-
kach Cirqueonu a Cirkonetu. Povidani trvalo celé dopoledne, kdy nam byly



vysvétleny rizné aspekty pfi uCeni, a moznosti pracovat jednotlivé na kazdém
z nich zvlast. A to jak na urovni fyzické (napf. trik) tak i psychické (napf.
psychicky blok ¢i strach). Na fyzické urovni nam miize pomoci, kdyZ napfi-
klad kotrmelec rozlozime do ¢tyf ruznych pohybu a pracujeme na kazdém
pohybu zvlast, pak jsme schopni kotrmelce udélat. Na psychické rovni ndm
pomiize zamyslet se nad vice cestami jak dosahnout tfeba prekroceni stra-
chu z netdspéchu, ktery brani zakovi zkouset to, co by chtél. Zamyslime se
nad tim, jestli tfeba podporovat zaka ve vykonu, anebo odstranit cil daného
vykonu a soustredit se jen na akci. Tato prednaska byla zakoncena hrami ve
skupiné. V podstaté i v prednasce nam byl dan prostor pro kolektivni nahli-
Zeni témat a praci s nimi.

Po obédé nam Adam Jarchovsky a Katka Klusakova povédéli néco o je-
jich kurzu Cirque du Monde. Toto setkani jsme zakoncili zajimavou hrou na
vciténi se do role (HIV pozitivni prostitutka, bohaty syn, vojak, atd.). Podle
této role, kterou jsme neprozradili, jsme délali kroky podle toho, jestli se nam
zdala situace realna i nerealna. A na konci jsme odhalili, kdo kam dosel a ja-
kou mél osobnost. Nebylo prilis prekvapivé, Ze pozitivni role (bohaty, ispésny)
dosly daleko a negativni (nemocni, chudi) toho moc neusly. Pro mé osobné
se v tom promitla otazka, nakolik je nase Zivotni cesta ovlivnéna okolnimi
podminkami, ve kterych se narodime, nebo do kterych se dostaneme béhem
zivota. Dalsi vsuvkou téchto dvou lektort byla bezpec¢nost na salach (Katka)
a prace s objektem - konkrétné flowerstickem (Adam). VétSina z nas se na
konci shodla, ze to byla velmi zajimava Cast setkani a jen nas mrzelo, Ze jsme
nestihli vSichni vSechno. Ale ¢as byl netiprosny.

Vecer byla volna zabava, kdy jsme se paradné vyblbnuli na opici draze
zkonstruované z gymnastického nacini v télocvi¢né a predali si par nasSich
nejmilovanéjsich trikd.

Posledni den nam dopoledne udélal prednasku Petr Kubala o komu-
nikaci s détmi, nalepkach, které nosime a “lepime” na ostatni, a jak ovliv-
nuji nase ¢iny a vztahy. To jsme si prakticky zkusili v ramci komunikace ve
skupiné, ve které mél kazdy urcitou nalepku s vlastnosti umisténou na cCele;
dana vlastnost mu ale zlstala utajena. Pokud méla nalepka negativni obsah,
zformulovali jsme ho v pozitivnich vétach a zkusili je vyuzit k vyrovnani
sil. Celkové jsme komunikaci s détmi zakoncili ucebnimi styly a povidanim
o zplisobu, jak vnimame a u¢ime se o svété a o flexibilité, kterou bychom
méli mit na pameéti pfi uceni - nékdo se miiZe ucit spiSe pomoci pfemysleni,
nékdo citéni, délani, pozorovani a podle zaka miize pouzit takovou cestu,
ktera mu sedi.

Nakonec jsme si zahrali spolecnou hru, uklidili a rozloucili se. Pfiznivci
social cirkusu ze vSech kouttl nasi zemé i zahraniCi se mohou tésit na dalsi
setkani v Plzni a to bud' za rok ¢i dva. Vikend plny mladych lidi v pozitivnim



duchu skoncil. Pro vSechny, kdo se chtéji néco dozvédét o ucebnich meto-
dach a pristupu nejen k détem, viele doporucuji! Myslim, Ze to jsou presné
ty prozité chvile uceni se “jak byt dobrymi lidmi”, které prenasime nejen do
télocvicny ale i do svého kazdodenniho Zivota.

Circus transformation ocima
naSich lektoru

Reportaz lektori Marca Verhille a Béry Bartoiiové z rocniho Skoleni pro
cirkusové pedagogy zastiténého Caravan Circus Network

26/10/2016

CTF in Action — Caravan Circus

CTF in Action, projekt mezinarodni sité Caravan Circus Network, pro-
béhl v obdobi od fijna 2015 do zari 2016 ve ctyfrech zemich. Jeho zakladem byly
mysSlenky uvedené v Circus Trans Formation, a Guidebook for social circus
trainers (metodicka prirucka pro trenéry social cirkusu). Vyuka byla rozdélena
do péti samostatnych blokii, tzv. Teaching Learning Unit (TLU), které jsou
bliZe znazornény na prilozeném obrazku (ke stazeni pod ¢clankem).

Cely kurz byl rozdélen do ¢tyf tydennich blokd, z nichZ kazdy pro-
bihal v jedné cirkusové skole a jeho tématem byla jedna ¢i dvé kapitoly
zminéné prirucky.

Skupina ucastniki se skladala ze dvou zastupct kazdé z uvedenych
organizaci: Ecole de Cirque de Bruxelles (Belgie), Sorin Sirkus (Finsko),
Belfast Community Circus School (Severni Irsko), Galway Community
Circus (Irska republika), Le Plus Petit Cirque du Monde (Francie), Cirkus
Cirkor (Svédsko), Cirqueon (Ceska republika), Zaltimbang (Lucembursko),
Métis’Gwa (Guadeloupe), Skala (Slovinsko).

CIRCUS CIRKOR - TLUD &E

Prvni setkani probéhlo ve Stockholmu za mirného fijnového poca-
si. Kurz byl vénovan cirkusovym technikam, kreativité (TLU D) a zakla-
dim (TLU E). Na uvod setkani kazdy z ucastniki kratce prezentoval svoji



organizaci. Tyto prezentace ukazaly rozmanitost téchto organizaci co do
velikosti, zkusenosti i co do cili této vymeény.

TLU D - Circus creativity and technique

(Cirkusova kreativita a technika)

Cilem prvni casti skoleni bylo stimulovat tvorivost, ziskat schopnost
vnimat jevisté, podporit propojovani cirkusovych dovednosti a ziskat prehled
o cirkusovych technikach. A toto vSe umét vyuzit ve vyuce. Tti lekce se tykaly
kreativity, jedna se zabyvala cirkusovymi technikami.

Tvorivost byla prozkoumavana prostfednictvim jednoduchych ukold,
které umoznily interpretaci a zaroven poskytovaly dostatek energie k vytvo-
feni inovativnich reseni.

Na prvni lekci vedené Ronem Beerim jsme se soustredili na cirkusovou
tvorivost pfi zonglovani: rytmus skupiny, cviCeni ve dvojicich, individualni
pohyb. Objevovali jsme rizné hry, ve kterych byla klicovym prvkem pied-
stavivost. Kazdy pohyb byl trénovan, a pak predveden ostatnim, abychom si
yjasnili, Ze sdileni a pfedvedeni pfed publikem je v cirkuse dulezitym krokem.
Také jsme objevovali potencial manipulace a Zzonglovani s nahodnymi objekty
jako tfeba s cajovym salkem, dfevénym prknem, kropici konvi atd.

S klaunkou Stacy Stacks jsme povzbuzovali tvorivost pomoci her a je-
jich rozboru ve skupiné. Tyto hry byly cileny na vzajemné poznavani, ale také
na vyvolani kreativity a hravosti s cilem podpofit pocit pospolitosti, ktery
pomiiZe utvorit otevienou atmosféru, diky niz bude mozné mluvit o cemkoli.
Z téchto diskuzi vyplynulo, Ze pokud si lidé hraji a vkladaji do hry dostatek
energie (télesné i dusevni), dochazi k prolomeni vzajemnych bariér a ve vy-
sledku se lidé vice vnitiné odhali. Vliv ma i skutec¢nost, Ze kazdy ma s hrou
rozdilné zkusenosti.



Tvuréi projekty

d leziuence

V roce 2015 i 2016 CIRQUEON intenzivné podporoval vznik
novych inscenacnich projekti. Poskytoval zazemi jak
technické, tak i odborny mentoring pro skupiny riového
cirkusu. Soucasti mezinarodnich rezidenci jsou vzdy
setkavani s Ceskymi umélci a vzajemné sdileni zkusenosti,
popripadé kreativni dilny. Vzajemna konfrontace pusobi
inspirativné pro ceské umeélce, kteri jsou tak v kontaktu

s evropskou soucasnou progresivni cirkusovou vinou.



Kdo byl u nas v roce 2015
a 2016 na rezidenci?

Centrum pro novy cirkus CIRQUEON se v tydnu od 25. 9. do 1. 10. stalo je-
dinecnou kreativni mezinarodni laborator vedenou legendarnim Robertem
Magrem. Do prazskych Nusli pfijeli zastupci ¢tyf novocirkusovych autorskych
projektli z Francie, Izraele a ze Svédska a s dal$imi ¢tyfmi zdstupci z Cech
rozvijeli koncepty svych predstaveni. Mentorem laboratore byl italsky rezi-
sér a pedagog Roberto Magro, kterého Cesti fanousci znaji predevsim diky
spolupraci s Petrem a Matéjem Formanovymi. ,,Cirkusova laborator* bylo
osmidenni setkani osmi tviircl. Ctyfi vybrani umélci byli z Ceské republi-
ky - Eliska Brtnicka, Ondrej Holba, Karolina Krizkova a Eva Star4, ze zbytku
Evropy se dale zucastnili Karoline Aamas, Ayal Benin, Justine Bernachon
a Thomas Saulgrain. Moznost konfrontovat a diskutovat své téma s dalsSim
umeélci otevira nové moznosti vnimani tématu, ve kterém jsou vétSinou béhem
své tvorby umeélci velmi ponoreni. Cilem bylo nabidnout jim nové moznosti
a pohledy v procesu zrodu, ne jim diktovat, jak ma predstaveni vypadat, ale
naopak nabizet jiné moznosti. Prvni laborator tohoto typu CIRQUEON reali-
zoval v roce 2015. Ohlasy byly az neskutecné.

4 I 4
Roberto Magro: nenabizim
A\ 4 n I y y
odpoveéd, ale nabizim cestu
k reSeni
Do Prahy prijel na podzim roku 2016 v ramci projektu Circus Next, kte-
ry CIRQUEON spoluorganizuje, klaun, herec, rezisér a cirkusovy pedagog

Roberto Magro. Jako zkuseny cirkusovy umélec vede tydenni tviirCi laboratof
pro Ceské a zahranicni umeélce. Ucelem intenzivniho setkani je vzajemné



sdileni a poznavani odliSnych pristupu k tvorbé, nova inspirace a zejména
kreativni prace na aktualnim projektu kazdého ticastnika. Roberto Magro za
svou dlouhou cirkusovou kariéru zalozil skolu Flic Scuola di Circo v Turiné,
na které také vyucoval, a jako umélecky feditel pusobil v la Central del Circ
v Barceloné. V soucasné dobé se vénuje rezijni tvorbé a mimo jiné spolupracuje
i s ceskym souborem Divadlo bratfi Formand; na inscenacich spolupracoval
také se soubory MagdaClan, Les Triplettes nebo Nos No Bambu. Rezijné se
podilel také na zahajovacim programu Plzen 2015 Evropské hlavni meésto
kultury. S Robertem Magrem v ramci jeho tydenniho plisobeni v Cirqueonu
rozmlouvala Veronika Stefanova.

Jaka je tvoje role v ramci laboratofe Circus Next?

Jsem tady v roli koordinatora. Mym ukolem je ridit diskuse okolo
jednotlivych projektli kazdého ze zucastnénych. Cilem je, aby si mladi tviirci
uvédomili, kam chtéji ve své tvorbé smérovat a prekonali bariéry, které si vice
¢i méné védomeé kladou. Pochopitelné je ma role také vice technického razu,
to znamena, ze musim vymyslet, jaka bude skladba kazdého dne v ramci
laboratore - jak den zacne a ¢im skon¢i. A musim také bedlivé sledovat, jak
si kazdy v ramci tohoto tydne poc¢ina. Pokud se najde nékdo, komu spolecné
sdileni nazord na tvorbu nevyhovuje nebo se v tomto systému ztraci, je na
mné, abych ho z toho zacarovaného kruhu vyvedl.

Do laboratofe se piihlasilo celkem osm mladych cirkusovych artistii-
-performerui. Dokazal bys popsat, jaké typy umélcii se v této skupiné sesly?

Skupina je to skutecné pestra, uz jen proto, z jakych zemi jednotlivi
UcCastnici laboratote pochazi. Nejen, Ze jsou skoro kazdy z jiné zemé, ale také
vystudovali rozdilné cirkusové skoly, coz znamena, Ze jejich vnimani cirkusu
a tvardci pfistup k nému bude pfirozené rozdilny. Ve skupiné je napfiklad jeden
artista, ktery spolupracuje se slavhym francouzskym souborem Compagnie
Rasposo a zaroven se pokousi o vytvoreni vlastniho autorského predstave-
ni. A pak tady mame dvé ceské studentky katedry fyzického divadla, které
se cirkusu ve své tvorbé také vénuji, ale pochopitelné jinym zptisobem, nez
absolventi profesionalnich cirkusovych skol. To, co maji ale vsSichni spolec-
né, je slovo ,,tvorba“, které se v ramci této laboratore cely tyden intenzivneé
vénujeme. Mladi umélci by tady méli pochopit, co to znamena byt autorem
vlastniho predstaveni a co to znamena byt kriticky k tomu, co vytvarim. Jsou
tady také proto, aby sdileli s ostatnimi své napady.

Narazite ve skupiné na néjakou spole¢nou problematiku, co se jed-
notlivych projektu ¢i pfedstaveni tyce?
To se urcuje jen velmi tézko, protoze kazdy artista si sebou do tviir¢iho



procesu prinasi zkusenosti z pfedchozich predstaveni, i ze svych studii a vii-
bec ze svého osobniho zivota. Navic kazdy je jinak citlivy nebo vnimavy.
Nerekl bych, ze je spojuje néjaka problematika, ale spiSe spole¢na otazka,
ktera se tyka ,,metafory“. Neustale si kladou otazku, jak vyjadrit néjaké sdé-
leni, které se primarné netyka daného fyzického pohybu. Spolecné se tady
zabyvame tim, co pro né v tviir¢im procesu znamena téma, nebo co slovo
¢i néjaky vyrok. Dotazovani se na metaforu nebo metaforicky jazyk gest je
v podstaté konstantni dotazovani se po vyznamu.

Mas pro mladé umeélce na tyto otazky néjaké odpoveédi?

Nenabizim odpovédi, ale nabizim cestu k reseni téchto otazek. Je jisté,
Ze existuji metody, jak se ke scénické metafore dopracovat. V takovém pripadé
je dllezité, aby doslo k oteviené spolupraci, zavisi to na sile osobnosti kazdé-
ho takového umeélce. Ja osobné cirkus vnimam jako jeden z nejmodernéjsich
zpusobt uméleckého vyjadreni. Je neskuteCné soucasny a umoziuje vytvaret
evokativni a silné obrazy. Metafory, které mizeme vytvaret v cirkuse, mo-
hou byt velmi originalni. Pokud je chceme objevit, musime se distancovat od
vSech klisé, ktera sebou cirkus prinasi. Ta se tykaji naptiklad vztahu umélce
a publika, od néhoz akrobat ocekava aplaus. Klisé se také mohou pojit s pro-
storem, ve kterém je cirkusové predstaveni uvadéno, nebo vytvarné stranky
se spoustou kycovitych masek a kostymii. Pokud chce artista v cirkuse objevit
metaforu, musi se za ni vydat na neprobadanou cestu.

Tento typ uméleckého vyzkumu, nebo moznaivzdélavani, ti vyhovuje?

Zivy proces tvorby mé pfitahoval a bavil vZdy. Je obohacujici sledo-
vat mladého umélce, ktery se musi konfrontovat s tviir¢im procesem, ktery
hleda vlastni tviir¢i rukopis. Je to dlouhy proces, ale mé bavi ve vSech jeho
podobach, a to jak v prostfedi $kol, tak v prostfedi cirkusovych souborii, nebo
kdyz pracuji na svych vlastnich projektech.

Dymitry Szypura

V priibéhu kvétna 2016 zavital z Némecka do Cirqueonu - Centra pro novy
cirkus performer Dymitry Szypura. Patii mezi umelce, které v tvirci praxi
zajimaji cirkusova umeéni, tanec a pohybové divadlo. S tréninkem akrobacie
zacal v Sestnacti letech. Prosel cirkusovymi Skolami Ecole nationale des arts
du cirque de Rosny-sous-Bois a Lido v Toulouse. A pravé studium na Skole



v Tulouse ho motivovalo k dalS$im tviir¢im a uméleckym aktivitam. Ziskal an-
gazma v souboru Ultima Vez, ve kterém pak Ctyti ptisobil jako tanecnik. V sou-
¢asné dobé pracuje a rozviji umeélecky projekt Stein Mantel (Kamenny plast).
O tomto projektu s Dymitrym Szypurou rozmlouvala Veronika Stefanova.

Jaka tvuréi myslenka provazi vas novy projekt Stein Mantel?

Tuto inscenace oznacuji za vyrazné performativni. Jeji strukturu ne-
drzi pohromadé zadna déjova linka. Mym cilem neni vytvaret narativni pred-
staveni, ale vybudovat prostor pro fantazii. Jsem tak tviircem mista a Casu,
ve kterém si divaci budou moci za jednotlivé obrazy dosazovat vyznamy. Ja
nikdy divakiim nepredkladam nic, v ¢em bych deklaroval, co to ma byt a co
si 0 tom maji lidé myslet.

Co bude obsahem této inscenace?

Kladu si obecné otazky typu: jak dilezity je pro nas pocit bezpeci a co
znamena nékoho chranit nebo chranit sebe. Z formalniho hlediska o Stein
Mantel rikam, Ze je to takova ,,soucasna performativni mandala“. Tim mam
na mysli urcity druh ritualu, ve kterém nic nevznika, ale vse je transformo-
vano. K tomu se vaze také téma destrukce. Soucasti inscenace jsou tfi scény,
ve kterych ni¢im rizné véci. Niceni bude v inscenaci pritomno i v roviné
imaginativni.

Vy o sobé nemluvite jako o cirkusovém artistovi, ale cirkusova umeé-
ni maji ve vasi tvorbé své misto. Jak byste popsal pohybovy slovnik, ktery
vyuzivate v inscenaci Stein Mantel?

V podstaté to nechci nijak klasifikovat a myslim, Ze bych byl schopen
obhdjit ho v jakékoliv oblasti zivého uméni, at uz se jednda o tanec, divadlo
nebo cirkus. Inscenace Stein Mantel ma v sobé z kazdého uméni kousek, pro-
toZe je to zpusob, jak ja inscenace tvorim. Soustfedim se na to, aby postupy
mé tvorby, kterou by bylo mozné oznacit jako umeélecky druh nebo zanr.

V jakeé fazi tvorby se ted' nachazite?

Jsem na zacatku. Je to proces, z néhoz mam pocit, ze vSe v ném je
v pohybu a méni se mi pod rukama. Je to pfijemny pocit, ale zaroven si uve-
domuju, Ze je pomijivy. Tady v Cirqueonu jsem se zaméril na dramaturgickou
koncepci inscenace.



Sandrine Juglaire diktovala
V' Cirqueonu

Na prelomu tinora a bfezna 2016 probéhla v reziden¢nim prostoru v CIRQUEONU
desetidenni rezidence jedné z laureatek posledniho kola evropského projektu
Circus Next - Sandrine Juglair.

Hlavnim poslanim pétiletého projektu podporeného programem
Culture, ktery koordinuje parizska kancelar Jeunes Talents Cirque Europe,
je podpora mladych a talentovanych evropskych umeélct v oblasti nového
cirkusu. Letosni ro¢nik je poslednim a bude zakoncen specialni “European
season of Circus Art”, ktera Evropé predstavi laureaty ze vSech ro¢niki od
pocatku fungovani programu a do které se zapoji i Cirkopolis 2017.

Stejné jako dalSich 6 podpofenych laureatt byla Sandrine na podzim
roku 2015 vybrana odbornou porotou v belgickém Neerpeltu se svym solovym
projektem DIKTAT, na kterém zacala nasledné usilovné pracovat (od listopadu
2015 do Cervna 2016). Circus Next nabizi v tomto obdobi fadu rezidencnich
pobytii, kde mohou umeélci v klidu tvofit a zaroven se setkat se zajimavymi
lidmi a odnést si nové podnéty.

Na zaveér své rezidence predvedla Sandrine work-in progress DIKTATU,
kde méla moznost si vyzkouset co funguje pred publikem a co naopak ne.
I pro nas rezidence byla trochu vyzva, jelikoz jsme poprvé v Rezidenc¢ni hale
instalovali ¢inskou tyc.

COMPAGNIE DEFRAGTO

Compagnie Defracto se v roce 2016 vratila do Cirqueonu. Tentokrat s rozpra-
covanou inscenaci Dystonie. Na rezidenci v Praze pokrocili mladi zongléri
v praci. Ale Casu jim do premiéry zbyva zatim dost. Prvni uvedeni Compagnie
Defracto planuje v PafiZi aZ na jafe pristiho roku. Soubor je v Cechdch zndmy
diky festivalu Cirkopolis Fest, na kterém Guillaume Martinet a Eric Longequel
uvedli pfedstaveni inscenace Flaque a s nim i své nadsSeni pro experimentovani



s zonglérskou technikou. Guillaume Martinet na nové inscenaci Dystonie
pracuje s Van Kim Tranem a André Hidalgem. S Guillaumem Martinetem se
o Dystonie bavila Veronika Stefanova.

Vas novy inscenacni projekt se jmenuje Dystonie. Dystonie je neu-
rologicka porucha hybnosti, pro kterou jsou typické mimovolné svalové
stahy. Jak tato skutecnost souvisi s obsahem inscenace?

Po esencidlnim tfesu a Parkinsonoveé nemoci je dystonie treti nejcas-
téjsi poruchou hybnosti. Malo se to vi, i presto, Ze se jedna i tak rozsifenou
chorobu. Zacala nas zajimat. Nas v souboru zajima pohyb lidského téla ve
vSech jeho podobach. I tato porucha hybnosti je v néCem velice zajimava.
Zkoumali jsme, co vSechno s télem dela a jaké obtiZe clovéku zpusobuje, tieba
pfi uchopovani predmétu nebo pfi chiizi. Jedna se o pohyby velmi odlisné od
toho, na co jsme v zivoté zvykli. My jsme se ale na to pokusili podivat tak, ze
tuto neobvyklost vnimame jako krasu, Ze i lidé postizeni dystonii jsou nécim
unikatni. Je to opacny postoj, nez ktery k nemocem lidského téla zaujima
vétsina spolecnosti.

Zaujeti lidskym télem - jeho fyziognomii, proménou a reakcemi na
podnéty — se vdramaturgii vasich inscenaci neobjevuje poprvé. Proc se na
tuto tematickou oblast tolik zaméfujete?

Je to tim, Ze komunikujeme s divaky skrze télo a pohyb. Vymyslime
a zkousime, jakymi zpiisoby trénované lidské télo reaguje na rizné predme-
ty nebo tfeba rytmus. Spole¢né pak vytvarime novy ,télesny a zonglérsky
jazyk“. V kazdém novém projektu se snazime posouvat hranice védomé se-
bekontroly. Coz je i pripad nasi nové inscenace Dystonie.

V inscenaci Dystonie budete t¥i Zongléfi. Jakym zpusobem obsah-
nete prostor jevisté?

Tentokrat jsme se rozhodli pro tvar trojuhelniku, pricemz publikum
sedi podél dvou jeho stran. Mimo scénu jsou jesté tfi hudebnici, z toho dveé
zpévacky a jeden, reknéme, mistr hluku. Tato akusticka trojice je tam proto,
aby dodavala pfedstaveni na rytmu a dotvarela atmosféru pomoci riznych
zvuki. Navic, mistr zvuku bude ovladat i svételny designe.

Jaky typ Zonglérskych technik jste zatim pro inscenaci zvolili?

Van Kim Trane se soustfed'uje hlavné na zonglovani s micky, v sou-
casné dobé se spis jedna o kontaktni Zonglovani s jednim mickem. Podobné
to ma i André Hidalgo, ktery pomoci kontaktniho zonglovani nechava re-
zonovat celé své télo. S mickem balancuje na riznych ¢astech téla, od hlavy,
pres lokty az k chodidltim.



Lukas Karasek a Florent Golfier

Lukas Karasek a Florent Golfier jsou profesionadlni performefi, ktefi spolu
tvofi uz od svych studii v Ateliéru klaunské scénické a filmové tvorby (dnes
Ateliér fyzického divadla) na brnénské JAMU. Ve svych projektech se konti-
nualné zameéruji na soucasné formy fyzického divadla a moderni klaunerii.
Kromé spole¢nych tvircich aktivit se jesté kazdy zvlast zapojuji do umélec-
kych projekti po celé Ceské republice i v zahrani¢i. Florent Golfier a Lukds
Karasek byli letosnimi rezidenty Cirqueonu. V soucasné dobé tvori inscenaci
Vys, ktera by méla mit premiéru v zafi letosniho roku v Alfredu ve dvofre.
O projektu se s obéma performery bavila Veronika Stefanova.

Jaké téma jste pro vasi novou inscenaci zvolili?

Lukds Kardsek: Predmétem naseho zajmu je cesta Clovéka ,,smérem
vzhiru“. Kam cloveék kraci, jak vysoko se miuze dostat a jak daleko miize
v Zivoté zajit? To jsou otazky, které si ted' v ramci naseho projektu klademe.
Ke znazornéni této cesty jsme zvolili objekt, ktery uz z drivéjsi doby dobre
zname. Jsou jim drevéné stafle. Preci jen v inscenaci G¢inkujeme dva, tedy
se nabizi cela skala interakce; napriklad momenty, ve kterych si pomahame,
nebo naopak jdeme proti sobé.

Dievéné Stafle, to bude skutecné nep¥ehlédnutelna dekorace. Jakym
zpusobem s ni v inscenaci pracujete?

Florent Golfier: V tomto pripadé se jedna o fyzickou pripravu, ktera
vyzaduje znalost urcitych artistnich figur a s témi nam pomaha akrobat-
ka Stephanie N’Duhirahe. Po strance performerské mné i Lukasovi pomaha
Marek Mensik. My s Lukasem jsme autori, tedy na nas je ta rezijné-drama-
turgicka cast a samoziejmeé jeji nasledna interpretace. Jelikoz jsme predevsim
herci fyzického divadla, zajima nas ohledavani vztahu mezi predmétem a na-
$im pohybovym a télesnym materidlem. Jsme ted' ve fazi, kdy zjiStujeme, jaké
emoce, dojmy nebo reakce v nas interakce se staflemi vyvolava.

Pracujete ted' védomé na komedii, ¢i grotesce, coz se pri predstaveé
zeb¥iku a dvou performerii-klaunu na jevisti nabizi, nebo se zaméfujete
i na vaznéjsi témata?

Lukds Kardsek: Manipulace se sStaflemi pfirozené nabizi fadu gagti pro
zasmani. Nas zajima ale i dalsi rovina této interakce, napriklad jak nas stafle
v nasi ¢innosti omezuji.



Florent Golfier: Stafle jsou také zastupnym znakem cesty ¢lovéka vzhi-
ru. Ukazuji jeho touhu po moci a plahoceni se za penézi. Dva spojené Zebriky,
coz Stafle ve své podstaté jsou, predstavuji dvé na sobé maximalné zavislé
entity. Dokud drzi pri sobé, nespadnou. Jakmile se rozpoji, padaji na zem. Je
to primocara ukazka vztahu zavislosti. My dva budeme na jevisti taky zkou-
mat, jak moc miZeme fungovat ,separé* a kdy uz se bez sebe neobejdeme.

V jakeé fazi zkouseni inscenace jste nyni?

Lukds$ Kardsek: V ramci rezidence v Cirqueonu vyuzivame prostoru
k tomu, abychom dusledné trénovali technickou ¢ast inscenace, tedy riz-
né artistni kousky, nebo ¢asti pohybové narocnéjsi; s témi nam pomaha uz
zminovana akrobatka Stephanie N’Duhirahe. Mame tam ri{izné situace, ve
kterych tfeba Splhame, nebo hledame rtizné zpusoby, jak se nejlépe udrzet,
a podobné. Pred zkousenim v Cirqueonu jsme méli rezidenci v olomouckém
Divadle na cucky, v Alfredu ve dvofe a ve Zd'aru nad Sazavou.

La Compagnie Des Pieds
Percheés

V roce 2016 byl jednim z rezidentt Cirqueonu také soubor Compagnie des pieds
perchés, ktery na fijen 2016 pripravuje premiéru inscenace En Sourdine/Mute.
V inscenaci vystoupi obé Clenky souboru - Stéphanie N’Duhirahe a Morgane
Widmer -, které se ve svych inscenacich technicky opiraji zejména o zavésnou
akrobacii na lané. Soubor, ktery pusobi v Ceské republice, ve Svycarsku a ve
Francii uz ma na repertoaru inscenace Foutaise a Le poids du vide. Témata
jeho nového inscenacniho projektu jsou Silenstvi a normalnost. Artistky na
této inscenaci rezijné spolupracuji s tanecnici a performerkou Minh Hieu
Nguyen, dramaturgickou supervizi zastituje Vit Neznal. O projektu se s obéma
artistkami bavila Veronika Stefanova.

Ve vasi nové inscenaci kladete diiraz na jeji scénografické provedeni.
Jakym zpusobem si scénicky prostor prizpuisobujete?

Morgane Widmer: Na vizualni strance jsme spolupracovali se Cécile
N’Duhirahe, coz je Stéphaniina sestra. Vymyslely jsme, Ze tentokrat na jevisti



pouzijeme dva druhy materialu. Tim prvnim jsou lana a provazy, které v na-
Sich inscenacich pouzivame pravidelné, tim druhym je plast. To jsou dva typy
materiald velmi odliSné povahy; provazy jsou pevné a tuhé, zatimco plastové
pytle a plachty jsou lehké a poletuji vzduchem. My tuto jejich odliSnost bereme
do hry a konfrontujeme s nasim tématem.

Jak byste popsali tento vyzkum vztahu pohybu a materialu?

Stéphanie N’Duhirahe: Co se tyCe dramaturgie a feknéme obsahu a vy-
znamu jednotlivych situaci, spolupracujeme s Vitem Neznalem. Spolecné
vytvarime strukturu jednotlivych vystupt, aby byly pro divaka dostate¢né
srozumitelné a sdélné.

Morgane Widmer: Pri praci na En Sourdine / Mute vychazime prede-
vSim z vytvarného pojeti inscenace. Jednotliva predstaveni budou rozdélena
na Ctyfri ¢asti, pricemz v kazdé z téchto ¢asti budeme pouzivat jiné dekorace.
Jelikoz se v inscenaci tematicky zabyvame psychologii ¢lovéka, tedy extrém-
nimi polohami lidské psychiky, jako je silenost a normalnost, Stéphanie kon-
zultovala toto téma s jednim psychologem ve Svycarsku. ZjiStovala, jaké jsou
projevy riznych poruch lidské psychiky. Spolecné s Vitem Neznalem jsme
vSechny tyto nase poznatky analyzovali a vybirali, co by bylo mozné fyzicky
ztvarnit v ramci inscenace.

Na formalni podobé inscenace spolupracujete s tane¢nici Minh Hieu
Nguyen. V ¢em nachazite nejvétsi ptinos této spoluprace?

Morgane Widmer: Na této spolecné tvurci praci je pfinosné predevsim
to, Zze Minh Hieu Nguyen kromé toho, Ze je tanecnice, je také herecka. Ja
s Morgane hledame nové zptisoby vyuziti akrobacie na lané a Minh Hieu
Nguyen nam pomaha nase pohyby formovat, pfetvaret a vice prizptisobovat
obsahu jednotlivych situaci v inscenaci obsazenych.

Dalo by se tedy mluvit o urcitém stylu pohybu, ktery vinscenaci En
Sourdine / Mute uvidime?

Stéphanie N’Duhirahe: Pojmenovat nas styl se mi asi tiplné nepodari, ale
muiZu prozradit, Ze akrobacie, kterou spoletné s Morgane na lané pfredvadime,
je velmi kontaktni. Nase téla jsou si stale na blizku, protoze to vyznamoveé
souvisi. Pfedstavujeme rozdvojenou osobnost. Divak si ale nebude nikdy jisty,
ktera z nas bude predstavovat skutecnou postavu a ktera tu imaginarni. Nas
pohyb po prostoru i na lané pak v nékterych situacich vypada, jako by jedna
druhou odrazela v zrcadle. Na technickych postupech tohoto druhu pohybu
pravé pracujeme.
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GAUCING V CIRQUEONU!

V CIRQUEONu se od listopadu 2015 konalo nékolik velice poutavych setkani
a promitani. Odstartoval tak novy projekt GAUCING!

5.11. 2015 se promital film Pirati ze Salé, byl soucasti projektu ,,Promitej
i ty" festivalu Jeden Svét. Film uvedl a po jeho skonceni s divaky debatoval Adam
Jarchovsky, lektor CIRQUEONu s bohatymi zkusSenostmi z oblasti social cirkusu.

Film pojednava o marockém Salé, ve kterém vyrostla Gplné jina stav-
ba - cirkusovy stan. Utocisté tu nasla prvni marockd cirkusova Skola, kterd
poskytuje alternativni vzdélani mladym lidem s pohybovym talentem. Snimek
zblizka ukazuje osudy nékolika z nich - od ptisnych pfijimacich zkousek pres
narocny trénink az po pripravu prvniho vystoupeni. Budouci artisté musi
prekonavat zakony gravitace a nalézat motivaci k lepsim vykontim. Cesta ke
svobodnému umeéleckému vyjadreni je pro né nejen cestou k profesionalni
umeélecké kariére, ale i k nezavislosti a svobodé.

12. 11. 2015 CIRQUEON navstivil Jifi Turek zakladatel festivalu Letni
Letna, ktery vypravél o novocirkusovych predstavenich a svych zazitcich
a zkusenostech, od Kasparova kolinského memorialu az po Letni Letnou. Jifi
Turek spolecné s Davidem Dvorakem realizovali v Koliné zcela novy koncept
divadelniho a zaroven poulicniho festivalu nonverbalniho divadla. Byl jeden
z prvnich, kde se zacal poprvé objevovat novy cirkus. Jifi Turek pozdéji zalozil
festival Letni Letna, ktery je v soucasné dobé nejvétsim novocirkusovym fes-
tivalem v Ceské republice. Diskusi s Jifim Turkem vedla Veronika Stefanova.

26. 11. 2015 se v CIRQUEONu promital zaznamu inscenace studentt
Narodni cirkusové Skoly v Montrealu. Narodni cirkusova Skola v Montrealu
1981 olympijskym gymnastou Pierrem Leclercem a Guyem Caronem, prvnim
umeéleckym séfem slavného Cirque du Soleil. O ¢tyri roky pozdéji o sSkole védél
uZ cely svét. Rada student( i absolventu ziskala a dodnes ziskava angazma
v Cirque du Soleil. Mezi absolventy se ale najde fada téch, ktefi voli individu-
alni umeéleckou drahu, ve které se miizou oddat experimentiim a volné tvorbé.
K té jim ma béhem studii pomoci tvurci prace v ateliérech vedenych profesi-
onalnimi reziséry nebo choreografy. Predstaveni Croisé je vysledkem takové
prace. Autorkou a rezisérkou je Johanne Madore, kterd mimo jiné spolupra-
covala i s kanadskym Cirque Eloize. VeCer moderovala Veronika Stefanova.



3.12. 2015 se v ramci GAUCINGu konala Mikulasska openstage studentd
CIRQUEONu, tedy téch, ktefi pripravovali nové cirkusové cislo, méli skvély
napad a chtéli vidét, jak funguje pred divaky, pro ty, kteti zkouseli predsta-
veni a chtéli si potvrdit, Ze jdou spravnou cestou. Vysledkem byl vecer ukazek
z deseti cirkusovych cisel, takzvany work in progress.

4. 3. 2016 prisli na GAUCING ¢lenové souboru Bratfi v tricku a reZisér-
ka Veronika Poldauf Riedlbauchova. V té dobé pripravovali novou inscenaci
Funus, ¢ernou cirkusovou grotesku. Re¢ byla v rdmci GAUCINGu nejen o in-
scenaci, ale predevsim o tom, jak takova novocirkusova inscenace vznika.
Diskusi moderovala Veronika Stefanova.



VII.

Mezinarodni
spoluprace

CIRQUEON je respektovanou a mezi evropskymi partnery
vysoko hodnocenou organizaci. Mezi evropskymi
institucemi, které se soustredi na novy cirkus, ma
vyznamnou a silnou pozici.
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Montréal Complétement Cirque
a Ceska ucast Cirqueonu
(Montreal, Kanada)

Reportaz Veroniky Stefanové, ktera se acastnila akei v ramci festivalu
Montréal complétement cirque

Mezinarodni festival nového cirkusu Montréal complétement cirque patti
k nejstarsim a nejvétsim akcim svého druhu v severni Americe. Dopliuje tak
obraz mésta, které je ve svété vnimano jako jedno z diileZitych center nového
cirkusu. Program letosniho - jiz sedmého - ro¢niku byl stejné jako v letech
predchozich sestaven z inscenaci, jejichz predstaveni byla uvadéna jak na ulici,
tak v divadelnich salech. Mezi soubory se objevila jména soubort jako je The
Ricochet Project z USA, Flip Fabrique z Kanady, Circus Casus z Australie, ale
také Cirque Aital z Francie nebo Barely Methodological Troupe z Velké Britanie.
Diky ucasti na festivalu jsem méla moznost setkat se s celou fadou umélci
a profesionald z oboru nového cirkusu. Mezi nimi byla i feditelka festivalu
Nadine Marchand nebo rezisér poulicniho pfedstaveni Fracas, které vzniklo
unikatné jen pro festival, Anthony Venisse.

Cilem mé cesty do Montrealu bylo zmapovat novocirkusové déni pre-
devSim v Kanadé i USA, k cemuz prispélo i setkani s riiznymi umélci, kteri
na festival prijeli jako divaci, nebo jako vystupujici, coz je pripad amerického
soboru The Ricochet Project, ktery pochazi ze statu Nové Mexiko. Setkani
s jeho protagonisty — Laurou Stokes a Codhi Harrellem - mi umoznilo lépe
pochopit situaci, v niZ se novy cirkus v USA v soucasné dobé nachazi; je to stale
mensinovy umélecky zanr, statem ¢i municipalitami neodporovany a mnohdy
neni ani uznany jako umeélecka forma.

Bohaty program nabidla i Ctyfdenni akci nazvanou International
Market of Contemporary Circus, jejiz soucasti byly prednasky: Research and
Development - Dramatic Composition and Grammar of a Writing Style in
Movement, Circus Incubator Project, Directing Big Scale Circus Performances,
nebo Castafesta (seminar o castingu pro cirkusové umeélce). Na téchto setkanich
byla predstavena praxe cirkusovych rezisérti v Kanadé nebo Madarsku a pred-
staven byl také tfilety vyzkumny projekt zaméfeny na dramaturgii v cirkuse.



Asi nejzajimavéjsi soucasti festivalu byla mezinarodni konference
“Encounters with Circus and its Other”s, kde jsem moderovala panel na-
zvany Reading Circus Bodies and Signs, v jehoz ramci se jednotlivi mluvci
zameérovali na oblast estetiky a sémiotiky cirkusovych umeéni. Konferenci
organizovaly instituce, jako je Brock University (CA), Concordia University
(CA) a Union College (USA). Jejich zastupci - Karen Fricker, Louis Patrick
Lerouc, Charles Batson - na konferenci také vystoupili. Zaznély vice nez dveé
desitky prispévkii od védci a univerzitnich pedagogt z Asie, Ameriky, Evropy
i Australie, ¢imz byla naznacena Site akademického interdisciplinarniho (pre-
sahy do antropologie, sociologie, genderovych studii, specialni pedagogiky,
estetiky, nebo divadelni védy) vyzkumu cirkusu. Na konferenci se objevily pa-
nely jako: Gender and Difference; Location/Dislocation/Globalisation; Reading
Others nebo Freak and Queer. Do Ceské republiky tak CIRQUEON pfivazi nové
poznatky, ale také kontakty na védce, se kterymi bude v budoucnu i nadale
spolupracovat.

CIRKFORUM 2016 (PRAHA,
CESKA REPUBLIKA)

CIRQUEON ve spolupraci s mezinarodnim festivalem nového cirkusu a divadla
Letni Letnou usporadal (29. 7. 2016) jedinecné setkani profesional, promo-
térli, tourmanazerd, rediteli divadel a festivald, ktefi spolupracuji v oblasti
nového cirkusu a poahaji rozvoji zanru v nasem euroregionu. Cilem tohoto
setkani bylo poznat se navzajem a pokusit se nalézt praktické moznosti spo-
luprace v regionu stfedni Evropy a zaroven prezentovat ¢eskou profesionalni
scénu.



Fresh Gircus — Moving Borders
(Pafiz, Francie)

V Parizi se na jare 2016 konal uz tfeti rocnik vyznamné mezinarodni konfe-
rence Fresh Circus (uz druhy roc¢nik v roce 2012 prilakal pozornost vice nez
Ctyf set cirkusovych profesionall z celého svéta). Treti rocnik nesl podtitul
Moving Borders a na jeho konani se spolec¢né s Circostrada Network a Hors les
murs podilo i kulturni centrum La Villette. Cilem konference a seminaru bylo
pfedstavit dynamicky vyvoj a proménu nového cirkusu v riiznych svétovych
destinacich. Od 13. do 15. dubna 2016 tak ve spolupraci s jednotlivymi mluv-
¢imi a ucastniky vznikala nova mapa soucasného cirkusového déni. Stejné
jako v roce 2012 reprezentovaly Ceskou republiky zdstupkyné organizace
CIRQUEON - Centrum pro novy cirkus, ktera je ¢lenem sdruzeni Circostrada
Network, Veronika Stefanova a Sarka Marsikova. Obé se Ui¢astnili diskusniho
panelu Central Europe - The Emergence of Contemporary Circus.

CircusNext

Spolec¢né s osmi partnery CIRQUEON cerpa pétilety evropsky grant v projektu
CULTURE, ktery je zaméren na inovativni tvorbu mladych cirkusovych umél-
ct (pivodné francouzsky projekt Jeunes Talents Cirque Europe se rozrostl
do evropskych rozmeért). CircusNext podpofi celkem 15 vybranych projek-
ti financné, rezidentnimi pobyty i poradenskou ¢innosti. DalSich zhruba
20 projektii ziska v obdobi péti let reziden¢ni zazemi pro tvorbu. Tato platfor-
ma patii k nejprogresivnéjSim propagatoriim inovativnich projekti v Evrope.
CirkusNext objevuje nové umélce a umeélecké skupiny, podporuje originalni
pristupy a experimenty. Projekty vybira odborna porota, ktera aktivné sleduje
cirkusové déni; tvorbu studentt cirkusovych Skol i profesiondald. NejvétSim
benefitem prestizniho projektu je (vedle rezidenci pro laureaty a finan¢ni pod-
pory projektil) mezinarodni zviditelnéni vSech laureati. Cela Evropa doslova
ceka na premiéry podpofenych souborii. Pro rok 2014 byl nasim strategickym



partnerem projekt Plzen 2015 - Evropské hlavni meésto kultury, predevsim
co se tyce realizace nékterych rezidenci. Od roku 2012 zaseda v mezinarodni
odborné poroté projektu za CIRQUEON Sarka Marsikova.

www.circusnext.eu

CircusNext vyhlasuje novy Call for projects pro obdobi 2015-2016!
Pro vsechny profesionaly, ktefi posunuji hranice soucasného cirkusu. Jeunes
Talents Cirque Europe a osm evropskych koorganizatort (jednim z nich je
i CIRQUEON) vyhlasuji dalsi vyzvu pro cirkusové umeélce! Circus Next je pro-
jekt, ktery se dlouhodobé zabyva podporou vzniku novych a inovativnich
novocirkusovych predstaveni. V minulosti Jeunes Talents Cirque objevili celou
fadu novych skupin i jednotlivct, ktefi se diky této podpore stali uznava-
nymi mezinarodnimi umeélci (Companie IETO, Crida Company, Sisters, ect.).
Nejvétsim benefitem projektu je (vedle residenci pro laureaty a finan¢ni pod-
pory projektl) pfedevsim obrovska medialni podpora na evropské trovni.

Circus Work Ahead!

Tento projekt je opét financovan z evropského programu CULTURE v rozmezi
dvou let. Partnery CIRQUEONU jsou CIRCa Auch (Francie), Les Halles (Belgie)
a KIT (Dansko). Cilem projektu je podporit distribuci predstaveni mladych cir-
kusovych skupin a vyzkum cirkusu v novych regiondlnich teritoriich. Projekt
zacal v Cervnu 2013. Nasledné se uskutecnilo setkani partnert ve francouz-
ském meésté Auch, poté spolecny vybér umeéleckych skupin.

Diky projektu jsme do Ceské republiky pfivezli celkem pét skupin,
v Praze se prezentovaly dvé. Prvni z nich byla zastoupena sdlistou Alexisem
Rouvrem z Belgie, ktery vystoupil s pfedstavenim Cordes v ramci festivalu
Cirkopolis Fest 2014. Druhym zastupcem byl skandindvsky soubor Sisters
Company, ktery patfil k prvnim vystupujicim v programu Jatek 78. Na trut-
novském Cirk-UFFu se diky podpore tohoto projektu objevilo tispésné fran-
couzské predstaveni OKTOBRE, také francouzsti Marcel et ses Droles de dam-
me a S$védsti Magmanus.

Za Ceskou republiku se diky projektu zicastnily masterclass vzdus-
né akrobacie ve francouzském stredisku Auch Pavla RozniCkova a Katefina
Klusakova. Naopak v Kodani byl realizovan workshop site-specific a cirkus,
na ktery jsme vyslali Marka Mensika a Florenta Golfiera.

www.circusworkahead.eu



ENCI

ENCI (European Network for Circus Interchange) je vzdélavaci projekt
CIRQUEONU podporeny z programu Leonardo. V ramci tohoto projektu cir-
kusové organizace z Ceské republiky (CIRQUEON), Velké Britanie (Hangar Arts
Trust a Circus Central), Belgie (Cirkus in Beweging), Madarska (Hungarian
Juggling Association) a Spanélska (Associacié Valenciana de Circ) pofadaji
workshopy pro profesionalni cirkusové umélce a lektory. V prvnim roce pro-
jektu byly workshopy zamérené na inovativni zonglovani, fyzicky kontakt
v cirkusovém vzdélavani, vzdusnou akrobacii a klaunerii. V druhém roce by
se Gcastnici méli vénovat napriklad cirkusovym hram, pripravé akreditova-
ného cirkusového programu na pedagogicky zamérenych vysokych skolach,
propojeni cirkusu a multimédii nebo vyuziti hudby v cirkusovych predsta-
venich. Projekt obsahuje 24 mobilit pro ceské lektory a cirkusové umeélce.
Béhem dvou let bude v jeho ramci zorganizovano 12 workshopti zaméfenych
na riizné obory: od pedagogiky az po kreativni tvorbu.
www.circusworkahead.eu

Circostrada Network

Circostrada Network je evropska platforma pro cirkus a poulicni umeéni.
Sdruzuje cirkusové profesionaly a profesionaly poulicniho uméni za ticelem
vymeény informaci a rozsifovani mezinarodni spoluprace. V soucasné dobé
tato sit Cita pres 70 ¢lenskych organizaci z celého svéta; vyjimkou jsou sou-
bory, ty sit nesdruzuje. Circostrada Network hraje kli¢ovou roli v rozvoji sou-
casného cirkusu, porada konference a zprostfedkovava mnozstvi kontakti
a také informaci prostfednictvim on-line publikaci. Na podzim v roce 2014
se zastupci CIRQUEONU zucastnili mezinarodniho setkani v Pafizi v ram-
ci festivalu Village de Cirque, kde byl pfedstaven novy koncept smérovani
této mezinarodni sité spolecné s novou koordinatorkou Anne-Louise Cottet.
CIRQUEON se zapojil do pracovni skupiny, ktera se podili na organizaci me-
zinarodni konference Fresh Circus 3#, ktera se uskutecni v dubnu 2016 v pa-
rizském kulturnim centru La Villette.
www.circostrada.org



Caravan Circus Network

Mezinarodni organizace sdruzuje dvanact skol a neziskovych organizaci

z dvanacti evropskych zemi, které se soustredi na cirkus pro déti a mladez

a social cirkus. Cilem organizace je podporovat a rozvijet metody a postupy

v této oblasti a prostfednictvim semindafi a setkani aktivné rozvijet diskusi

na téma social cirkusu a cirkusové pedagogiky.
www.caravancircusnetwork.eu

FEDEC

European Federation of Professional Circus Schools (FEDEC) byla zalozena
V roce 1998.

CIRQUEON se stal ¢lenem roku 2011. FEDEC je sit vic nez CtyfFiceti
profesionalnich skol z celého svéta. CIRQUEON je clenem jako volnocasové
centrum pro novy cirkus, takzvany partner member. Cilem federace je po-
mahat k rozvoji profesionalniho cirkusového vzdélavani.

www.fedec.eu

SIBMAS

Mezinarodni organizace SIBMAS byla zalozena v roce 1954. Cilem organizace
je podporovat mezi knihovnami, specializovanymi muzei a specializovanymi
dokumentacnimi a informacnimi stfedisky vyménu praktickych i teoretic-
kych zkusenosti a koordinovat akce svych clend. Kazdé dva roky porada
odborné kongresy, jejichz tématy jsou problémy daného oboru. Diky clenstvi
v SIBMAS muze CIRQUEON tzce spolupracovat predevsim s ¢eskymi doku-
mentacnimi centry a knihovnami podobného zameéreni, s jejichz predstaviteli
se setkava pravidelné dvakrat rocné.
www.sibmas.org
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